E cousteTÎ Tratat general Fotografie ÎN NEGRU ȘI CULORI ky ■■■ ■ ·Ι ·Ι··— Librăria Delagrave FOTOGRAFIE LA ACEEAȘI LIBRĂRIE Tot ce trebuie să știi în astronomie, geologie, geografie, istorie, religii, filozofie, — matematică, fizică și chimie, mineralogie, cristalografie, botanică, zoologie, științe medicale, igienă, de E D*«é, doctor ès -litere vol mare in- °, ilustrat O plimbare în țara Științei, de L Rivière ln- ° Iisus, ilustrat, legat pânză Globul nostru, constituția sa, istoria sa, de E Brucker, doctor în științe, profesor asociat la Lycée de Versailles Zbor mare in- , multe fotografii, harta color Cutremurele, de Ch Vélain, profesor de geografie fizică la Facultatea de Științe din Paris Zbor pătrat în- °, ilustrat, broșat Tratat elementar de mineralogie practică, de F Leteur, pregătitor la Facultatea de Științe din Paris Zbor in- °, care conține de plăci color, fără text Cartea fermelor și caselor de la țară, de P Joignaux vol in- 'isus, ilustrat cu numeroase gravuri Pescuitul și peștele, de H de la Blanchère Zbor în- ° Agricultura franceză, de L Gossin Zbor in- °, ilustrat Raze X și aplicațiile lor, de E Coustet Zbor stafide in- ° conținând plăci radiografice și de figuri în text Colecția de știință în secolul XX TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE ÎN NEGRU ȘI CULORI DE ERNEST COUSTET CARTE ILUSTRATA DIN GRAVURI A PATRISTREA MIA PARIS LIBRARIA DELAGRAVE , RUE SOUFFLOT, Toate drepturile de reproducere, traducere și sdapUtioi rezervate tuturor țărilor Drepturi de autor Ьу Ch Delagraoe, ÍM& INTRODUCERE Imaginea obiectelor exterioare văzute într-o cameră întunecată străpunsă cu o mică deschidere trebuie să fi fost cu siguranță observată în antichitate Cu toate acestea, Aristotel, care a rezumat toate cunoștințele dobândite în timpul său, este surprins că razele soarelui care trec prin găuri pătrate formează cercuri și nu figuri rectilinii Filosoful din Sta -gire încearcă, fără succes, să explice această aparentă anomalie și abia optsprezece secole mai târziu, în manuscrisele unui artist celebru, găsim pentru prima dată analiza exactă a fenomenului și explicația lui rațională bazată pe propagarea în linie dreaptă a luminii „Dacă fața unei clădiri, spune Leonardo da Vinci, sau a unei piețe, sau a unui peisaj rural, este luminată de soare și dacă, pe partea opusă, în fața unei locuințe care nu primește soarele, se practică un mic ventilator, toate obiectele iluminate își vor trimite imaginea prin acest ventilator și vor apărea inversate' » Și în altă parte el se exprimă astfel: „Experiența care arată cum obiectele își trimit imaginile intersectate sau asemănările cu interiorul ochiului în umorul albuginos se manifestă atunci când, printr-un mic orificiu rotund de aer, imaginile obiectelor iluminate pătrund într-un casă foarte întunecată Apoi veți primi aceste imagini pe hârtie albă așezată în locuința menționată, nu departe de ventilator, și veți vedea toate obiectele menționate mai sus pe această hârtie cu propriile figuri și culori, dar vor fi mai mult Probleme, secţiunea XV, Cf Marea Enciclopedie, t X, p Cod Atlantic — Charles Havaisson-Mollien, manuscrisul D din biblioteca institutului, fol ani — Manuscrisul I, fol INTRODUCERE mic și cu susul în jos, din cauza intersecției menționate Aceste simulacre, dacă apar dintr-un loc luminat de soare, vor apărea frumos pictate pe hârtie; trebuie să fie foarte subțire și văzută din spate; ventilatorul se va face într-o placă mică, foarte subțire de fier* » Cardan, pe la , a avut ideea de a face imaginile din camera întunecată mai luminoase și mai clare, prin mărirea orificiului și adaptarea unui orbis e vitro , adică a unui pahar sferic: acesta a fost primul obiectiv Cât despre G -B della Porta, rolul său s-a limitat la a da camerei obscure forma pe care a păstrat-o mult timp și care a dus la atribuirea populară fizicianului napolitan a unei descoperiri făcute cu mult înaintea lui Numele lui Porta a rămas indisolubil legat de istoria camerei întunecate, deoarece el a fost cel care a făcut din ea un instrument practic făcând-o portabilă Aparatul său consta dintr-o țeavă închisă de o lentilă de sticlă la focalizarea căreia imaginea obiectelor externe era proiectată pe un ecran de hârtie Porta l-a destinat oamenilor care nu puteau desena: după el, pentru a reproduce vederi exacte ale celor mai complicate obiecte, ar trebui să fie suficient să urmărești, cu vârful unui creion, contururile imaginii focale De altfel, decalcomania rudimentară care se obțin în acest fel nu amintesc în niciun fel de perfecțiunea tabloului care este pictat pe ecran Această imagine este o copie admirabil de fidelă a naturii; din păcate, este o copie trecătoare: de îndată ce închizi instrumentul, acesta dispare Prin urmare, observatorii o contemplau cu o curiozitate amestecată cu regret de a nu vedea vreun mijloc de a o repara vreodată Cum ar fi putut aceste reflexii impalpabile să-și fi gravat amprenta și să lase o urmă de durată în focalizarea lentilei? Fotografia*·, desenarea prin lumină, trebuie să fi părut savanților și artiștilor Renașterii, nu doar ca un vis foarte îndepărtat, ci chiar ca un pur Charles Ravaisson-Moluen, Manuscrisele lui Leonardo da Vinci, ms eu, fci De Subtilitate, IV, p , ed Nürnberg, Magie naturală, Din grecescul φώς, φωτός, lumină, și γραφιΐν, a scrie, a desena INTRODUCERE utopii Realizarea lui a depins însă doar de progresele din chimie Schimbările de nuanță, decolorarea pe care strălucirea soarelui le provoacă treptat să sufere anumite substanțe, nu scăpaseră din vechime; dar nicio observație anterioară timpurilor moderne nu a permis să presupunem că influența luminii ar fi suficientă pentru a crea o imagine în câteva momente Alchimiștii studiaseră clorura de argint, pe care o numeau argint cornos; numai că, preocupați mai ales de cercetările lor asupra transmutației, proprietățile fotochimice ale acestui compus nu le reținuseră atenția decât moderat Este greșit faptul că Fabricius este citat ca a subliniat, într-o lucrare publicată în , înnegrirea clorurii de argint expusă la lumină Autorul Cărții Metalelor a observat că această substanță prezintă diverse culori, dar nu a scris nicăieri că soarele o înnegrește Cea mai veche încercare cunoscută de a folosi săruri de argint pentru a imprima o imagine prin lumină datează din La acea vreme, J -H Schulze a acoperit cu var și nitrat de argint o foaie de hârtie pe care a expus-o la soare sub un desen sau sub o pagină de scris Razele de lumină care treceau prin părțile albe ale originalului au redus sarea sensibilă la o stare de argint metalic foarte divizat, de culoare negricioasă, în timp ce, sub părțile negre ale scrisului sau desenului, care opriu radiațiile solare, hârtia a rămas alb Am avut astfel o copie negativa, adica o reproducere pe care liniile negre ale modelului erau transpuse prin linii albe, in timp ce fondul alb al originalului era reprezentat printr-un fundal negru Această imagine a fost de altfel trecătoare, deoarece stratul sensibil nu a fost eliminat Ar putea fi ținut un timp în întuneric, dar dacă este expus la lumina zilei, părțile albe inițial s-au întunecat la rândul lor, iar lumina însăși și-a distrus opera efemeră În , Scheele, studiind influența diferitelor raze ale spectrului solar asupra clorurii de argint, a recunoscut că acțiunea violetului și albastrului era mult mai energică și mult mai rapidă decât cea a galbenului și roșului INTRODUCERE Fizicianul francez Charles a fost primul care a reușit, în , să reproducă, folosind lumină, nu portrete ca atare, ci simple siluete de oameni așezați la soare în fața unei foi de hârtie sensibilă Niciun text nu indică substanța pe care a folosit-o, dar există toate motivele să credem că a fost o sare de argint Știm, în orice caz, experimentul său fiind repetat în public, în prelegerile sale de la Luvru, că Charles nu a fixat imaginile astfel tipărite și că foaia de hârtie a ajuns să se bronzeze uniform, sub acțiunea luminii Wedgwood, în , a efectuat un experiment analog și a făcut cunoscut compusul sensibil prin intermediul căruia a operat „Dacă udăm o hârtie cu o soluție de nitrat de argint”, a scris el în memoriile sale, „nicio schimbare nu se manifestă în întuneric; dar la lumina zilei această hârtie își schimbă rapid culoarea și devine neagră după o acțiune prelungită Viteza de imprimare este proporțională cu intensitatea luminii; astfel, la soare, durează doar două sau trei minute, în timp ce durează câteva ore în lumină difuză Lumina transmisă printr-un pahar roșu are o acțiune infinit mai puțin activă decât cea care a trecut printr-un pahar albastru sau violet La fel ca Charles, Wedgwood a copiat în soare profilul unei persoane a cărei umbră era proiectată pe hârtia sa sensibilă Humphry Davy a aplicat aceeași metodă la imaginile amplificate de microscopul solar Hârtia impregnată cu azotat de argint și imprimată la punctul focal al obiectivului a fost spălată în apă, ceea ce a eliminat doar parțial compusul sensibil Prin urmare, fixarea a rămas incompletă, iar întreaga suprafață a devenit în curând maro Nicéphore Niepce a încercat, încă din Z Í ° ZM ■ a Í B ■B a eu h dimineața — — — — - — —etc h seară — — — — — — — ' , , TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE C — Coeficienți intrinseci de luminozitate r SUBIECTE ZOZ w SM w ω § O■ S O ï S s § ««И “ û ? « и £ s HHO Nori « subiecți Efecte de zăpadă · Marini, subiecte apropiate Peisaje, prim-plan apropiat Apa și frunziș; Monumente, prim plan bine luminat ——în umbră Frunziș gros în prim-plan Grupuri, subiecte de gen în aer liber Portrete de interior, cel puțin Dacă se folosesc plăci rapide, timpul de expunere este dat direct, în sutimi de secundă, de produsul a trei factori luați din tabelele A, B și C Luați, de exemplu, un peisaj, în lumina directă a soarelui, pentru a fi fotografiat în Septembrie, la ora seara, cu un obiectiv a cărui diafragmă este // Factorii corespunzători acestor condiţii sunt: (tabelul C), (tabelul B) şi ¡ (tabelul A) Înmulțindu-le împreună, obținem: X x , = sutimi de secundă Dacă ar trebui să folosim în aceleași împrejurări o emulsie de ori mai puțin sensibilă, produsul ar trebui în mod evident înmulțit cu În realitate, așadar, calculul timpului de expunere va consta în găsirea produsului a patru factori, iar unele testele preliminare vor fi utile pentru a determina coeficientul de sensibilitate al emulsiei utilizate Rezultatul acestui calcul este de altfel doar o indicație aproximativă, o bază de apreciere, utilă fără îndoială, dar care nu scutește fotograful de un studiu atent Doar o practică îndelungată îl va avertiza împotriva surselor de eroare, fără însă a-l păstra în întregime de ele, deoarece, în acest punct foarte delicat al operațiilor fotografice, cei mai experimentați ei înșiși EXPOZIȚIA sunt susceptibili de a face greșeli, mai ales în aer liber În studio, profesionistul care se obișnuiește zilnic cu iluminatul său ajunge să devină stăpân pe acesta și să cunoască toate particularitățile meteorologice de natură să modifice durata normală a instalației Un precept de reținut în această evaluare este că este mai bine să ceri prea mult decât nu suficient Este întotdeauna dificil să remediezi subexpunerea; este chiar imposibil să scoți în evidență, fie în dezvoltare, fie în armare, detaliile care lipsesc cu desăvârșire, în timp ce se poate reuși să profite de o fotografie supraexpusă, chiar și foarte puternic: după von Hübl, o dezvoltare bine condusă corectează o expunere de de ori prea lungă Totuși, tocmai acest precept nu este absolut, deoarece timpul normal de expunere trebuie modificat în funcție de efectul care se dorește: prelungindu-l, se atenuează asprimea unui subiect cu contraste exagerate; prin scurtarea acestuia se accentueaza, dimpotriva, un model prea plat Fotometre — Determinarea timpului de expunere folosind tabelele anterioare necesită un calcul foarte simplu, dar care totuși îi dezamăgește pe majoritatea fotografilor Mai mult, toate elementele acestui calcul nu oferă același grad de certitudine: deschiderea diafragmei, anotimpul, ora zilei, sunt cunoscute cu precizie, dar nu este același lucru pentru strălucirea intrinsecă a subiectului, care variază în funcție de starea cerului, de limpiditatea atmosferei, de praful care se găsește acolo în suspensie, de distanța diferitelor elemente ale picturii, de intensitatea și mai ales de culorile reflexiilor care modifică iluminarea Unii amatori preferă să se bazeze pe practica lor îndelungată, pe experiența lor și să consulte un caiet unde găsesc, printre testele anterioare, exemple aparent identice cu operația pe care urmează să o efectueze Și adesea se înșală, pentru că, dacă caietul de ipostaze furnizează anumite indicii despre anotimp și oră, nu poate fi același lucru în ceea ce privește situația subiectului și circumstanțele atmosferice Acest caiet, de altfel, nu mai este de nici un folos fotografului care călătorește și începe operează într-un climat nou, ale cărui particularități atmosferice nu îi sunt încă cunoscute, , De aici utilitatea instrumentelor care fac cunoscute automat TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Menționați timpul de expunere, nu într-un mod absolut precis, dar cu o aproximare practic suficientă, erorile rezultate din indicațiile lor rămânând întotdeauna susceptibile de a fi compensate printr-o dezvoltare bine condusă Se disting două categorii: fotometre optice, bazate pe acțiunea fiziologică a luminii, și aclinometre, pe baza acțiunii sale chimice Au fost concepute un număr mare de fotometre, de una sau alta categorie, dar majoritatea diferă între ele doar prin detalii neimportante de construcție, astfel încât va fi suficient să le descriem doar pe cele mai răspândite Fotometrele optice, bazate pe sensibilitatea retinei noastre, compară iluminarea subiectului cu cea mai slabă lumină pe care ochiul nostru este capabil să o perceapă Este suficient, în acest scop, să se interpună între ochi și subiect un ecran mai mult sau mai puțin diafan a cărui transparență poate fi evaluată Acesta este, de exemplu, fotometrul normal al lui Degen (fig ) O carcasă străpunsă cu un ochi conține două rigle, dintre care una poartă o scară corespunzătoare diafragmelor, în timp ce a doua Smochin — Fotometru servește la alunecarea a două prisme de sticlă violetă una peste alta, a căror suprapunere formează un ecran de transparență variabilă, în funcție de grosimea sticlei colorate prin care trebuie să treacă lumina Pentru a evalua timpul de expunere, așezați indexul riglei diafragmei pe numărul corespunzător diafragmei lentilei, îndreptați prin ocular obiectul de fotografiat și trageți rigla diafragmei prisme până când obiectul vizat dispare aproape complet Atunci trebuie doar citit, pe scara externă, timpul de expunere exprimat în secunde și fracțiuni de secundă Această scală include patru indici care corespund plăcilor lente, rapide, extra-rapide și ultra-rapide Fotometrele optice fac cunoscut timpul de expunere într-o clipă, dar, întrucât indicațiile pe care le oferă depind de o senzație fiziologică, acestea sunt uneori afectate de o oarecare incertitudine Impresia produsă de lumina pe VE EXPUNEREA ' retina variază de la un operator la altul: unul va putea vedea în continuare o strălucire în fotometru, în timp ce altul nu va distinge nimic acolo Această impresie nici măcar nu este constantă pentru același operator Starea de odihnă sau oboseală a ochiului influențează mai mult sau mai puțin evaluarea, iar un observator care a rămas mult timp în plină lumină exterioară nu va vedea în fotometru același grad de opacitate ca cel care tocmai a părăsit lumina un apartament slab luminat Cu toate acestea, este destul de ușor să luăm în considerare această cauză a erorii, deoarece suntem avertizați că ochiul orbitor consideră că lumina este mai slabă decât este în realitate și are tendința de a lua un timp de expunere prea lung Mai mult decât atât, este suficient să închideți ochii pentru câteva momente, înainte de observația fotometrică, astfel încât vederea să se odihnească notabil de strălucirea luminii ambientale De asemenea, este necesar să se țină cont de culorile subiectului și de diferența care există între sensibilitatea cromatică a ochiului nostru și cea a emulsiilor, chiar și ortocromatice Ochiul nostru este deosebit de sensibil la verde, galben și portocaliu-roșcat, în timp ce bromura de gelatină este sensibilă în principal la albastru, violet și chiar ultraviolet, pe care nu le vedem deloc Pentru a compensa această diferență, prismele fotometrului Degen sunt realizate din sticlă violetă Actinometrele (din άχτ'ς, rază, și μίτρον, măsură) fac cunoscut timpul de expunere în funcție de cel folosit pentru a lua o culoare dată o hârtie sensibilă la lumina îndreptată către subiect Ele se bazează pe faptul că, dacă ochiul nostru nu știe să aprecieze exact relația existentă între două tonuri diferite, el judecă destul de bine dacă două tonuri învecinate sunt identice sau nu În acest scop, o bandă de hârtie sensibilă este închisă într-o cutie străpunsă cu o deschidere pe ale cărei laturi sunt vopsite două nuanțe care nu sunt foarte diferite una de cealaltă Hârtia expusă la lumina zilei se rumenește treptat și, înainte de a se înnegri, trece succesiv prin cele două culori servind drept standarde comparative Operația se oprește atunci când hârtia, după ce a trecut puțin de cea mai deschisă nuanță, nu a atins încă cea mai întunecată nuanță Cunoscând timpul care a trecut pentru a trece de la alb pur la această nuanță medie, este foarte ușor să deducem timpul de TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Cl Kodak Smochin — Actinometru poză: este suficient să consulți un tabel în care se ține cont de deschiderea obiectivului și de sensibilitatea principalelor mărci de plăci Acest tabel este în general gravat chiar pe carcasa instrumentului Expometrul, de la Watkins (fig }, este un actinometru Instructiunile de utilizare sunt foarte usoare: indreptati spre subiectul de reprodus la deschiderea sub care se vede hartia sensibila; trageti banda de hartie, asa ca ca sa se descopere o noua suprafata inca neimpresionata, in intregime alba, si se consulta un ceas, pentru a cunoaste timpul care va trece inainte ca hartia sa ia nuanta dorita cunoscut, timpul de expunere este dat de tabelul care insoteste instrumentul Indicațiile astfel culese sunt destul de sigure, cel puțin la mijlocul zilei În zori și în amurg, ai grijă a diferenţei dintre sensibilitatea hârtiei şi cea a emulsiilor pentru raze de diferite culori Există, totuși, aclinometre în care această diferență a fost prezisă Acesta este modul în care expometrul lui Watkins este construit cu un cadran special pentru plăci autocrome Aclinometrele pot fi criticate pentru încetineala cu care hârtia capătă culoarea dorită atunci când este îndreptată către un subiect slab luminat În cele din urmă, uneori este incomod să ții instrumentul în mod constant îndreptat în aceeași direcție, în timp ce cineva își consultă ceasul, mai ales dacă trebuie în același timp să vegheze și să păstreze camera întunecată zdruncinată de vânt Timp de expunere pentru subiecții în mișcare — Fototipurile executate în mai puțin de o secundă sunt desemnate sub numele foarte impropriu de instantanee Când vine vorba de reproducerea unui subiect în mișcare, timpul de expunere determinat conform indicațiilor anterioare ar fi aproape întotdeauna prea lung pentru a avea o imagine clară Timpul de expunere se determină apoi în funcție de mișcarea aparentă a subiectului Cel mai adesea, clișeul impresionează EXPOZIȚIA în aceste condiții vor fi subexpuse, dar acest lucru poate fi remediat într-o oarecare măsură cu ajutorul unei dezvoltări bine conduse, iar principalul lucru este să obțineți o imagine ale cărei contururi nu sunt dublate sau distorsionate Mișcarea aparentă a subiectului depinde nu numai de viteza sa reală, ci și de distanța sa și de direcția în care se mișcă Un obiect care avansează spre obiectiv sau care se îndepărtează de acesta se mișcă aparent mult mai lent decât un obiect care trece perpendicular pe axa optică Imaginea unui obiect îndepărtat fiind mai mică decât cea a unui obiect apropiat, este clar că deplasarea primului este mai puțin aparentă decât cea a celui de-al doilea, la viteze reale egale De aici câteva indicații ale vitezelor care ar trebui date obturatorului, în funcție de natura subiectului și de circumstanțele expunerii O viteză a obturatorului de / de secundă este suficientă pentru obiectele care se mișcă foarte încet și sunt plasate la o distanță de de ori mai mare decât distanța focală În aceste condiții pot fi fotografiate navele din port, valurile lente, vitele care pasc Pentru portret, modelul poate fi abordat de până la de ori distanța focală În / de secundă, putem reproduce scene cu mișcare lentă, un bărbat mergând la o distanță de de ori mai mare decât focalizarea lentilei (imaginea lui pe geamul șlefuit nu depășește centimetru) De asemenea, se pot reproduce scene mai rapide, dacă obiectul mobil se mișcă oblic și, cu atât mai mult motiv, dacă se apropie sau se îndepărtează de aparat Instantaneul la / de secundă face posibilă luarea cailor la galop, la o distanță de de ori focalizarea, dacă vin spre operator Aceeași viteză este aplicabilă undelor rapide Prin reducerea expunerii la / de secundă sunt reproduse scene de stradă, cai galopând oblic în raport cu axa optică, bicicliști într-un ritm moderat și la o distanță de de ori mai mare decât focalizarea utilizată În cele din urmă, obloanele care funcționează la / și / de secundă sunt necesare pentru a aborda fotografia cailor Î * GE VË RA L TRATAT DE FOTOGRAFIE mașini și trenuri în mișcare, păsări* sau avioane în plin zbor Preluarea subiectului — Focalizarea fiind reglată, obiectivul este închis, fie prin plasarea opritorului pe parasolar, fie prin înclinarea obturatorului Sticla mată este apoi înlocuită cu rama, iar oblonul este deschis pentru a demasca placa Această manevră are în general efectul de a zgudui mai mult sau mai puțin camera întunecată montată pe un picior pliabil, a cărui rigiditate lasă aproape întotdeauna de dorit Prin urmare, este important ca vibrațiile astfel comunicate camerei să fi încetat înainte de deschiderea obiectivului, altfel contururile imaginilor ar fi dublate La fel ar fi și dacă dopul ar fi strâns din nou prea brusc Obturatorul pneumatic este in acest sens, mult de preferat, deoarece, daca mecanismul este bine echilibrat, nu exista nicio smucitura in momentul deschiderii In plus, operatorul nu mai este obligat sa priveasca obiectivul si isi poate concentra toata atentia asupra subiectului de reprodus Dacă se folosește un dispozitiv de mână, asigurați-vă că acesta este orizontal atunci când îl setați, aruncând o privire la nivelul apei înainte de a apăsa pe trăgaci Dispozitive diverse — În reproducerile peisajelor, o dificultate rezultă adesea din marea diferență de luminozitate dintre diferitele părți ale imaginii Se întâmplă ca cele îndepărtate să fie supraexpuse, în timp ce prim-planurile abia au suficientă expunere sau chiar să lipsească detaliile în umbră Din același motiv, detaliile cerului sunt mascate de supraexpunere, sau altfel, dacă se scurtează expunerea pentru a reproduce fidel modelarea norilor sau gradațiile delicate ale unui cer senin, atunci terenul este nu mai detaliat si prezinta contraste prea dure, fara semitonuri Remediul pentru aceasta este cunoscut de mult Este suficient să folosiți un obturator, ca cel al lui Guerry, și să îl faceți să funcționeze încet: obturatorul deschizându-se de jos în sus, este ușor de înțeles că prim-planurile vor poza mai mult decât cele îndepărtate și că cerul nu va face decât fi demascat pentru o clipă mult mai scurtă Cu toate acestea, obturatorul lui Guerry este întrerupt în prezent EXPOZIȚIA ain alcalin, pe care îl combină cu ajutorul a trei soluții: Apa cc Hiposulfat de sodă B Apă gr cc Hiposulfit de sodiu Carbonat de sodiu C Apa gr — cc fericianura de potasiu gr Pentru a slăbi uniform un clișeu prea opac, vom lua: Soluția B Soluția C cc gr Dacă, pe de altă parte, imaginea este gri sau tulbure și doriți să măriți contrastele sau pur și simplu să ușurați transparentele, va fi mai bine să utilizați: Soluția A ···· Soluție C cc sau mai mult Atenuator cu saruri de ceriu - Soluția : Apa Peroxid de ceriu sulfat Acid sulfuric cc gr — adică se conservă fără deteriorare și poate fi folosit până la epuizare S-a agitat foarte repede, dar cu regularitate Adăugată mai multă apă, funcționează lent, dar obține același rezultat Are tendinta de a creste contrastele din imagine, ca si reductorul Farmer, dar are avantajul de a ramane in solutie intotdeauna gata de utilizare Atenuator de persulfat de amoniac — Persulfatul de amoniac are proprietatea remarcabilă de a ataca opacitățile înalte mai mult de semitonurile și astfel de a atenua contrastele negativelor prea dure Formula normală este: TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Apă cc Percoliat de amoniac , gr Este mai bine să scazi concentrația acestei băi decât să o crești Reacția este, este adevărat, mai lentă, dar o soluție mai concentrată ar risca să dezintegreze gelatina Slăbirea nu începe imediat după imersarea fototipului, dar progresul este apoi foarte regulat Când se obține rezultatul dorit, placa trebuie scufundată într-o soluție % de sulfit de sodă, pentru a opri acțiunea persulfatului Această precauție nu este esențială: se poate spăla pur și simplu cu apă curentă, având grijă de ea puțin în avans, slăbirea continuând până la eliminarea totală a persulfatului Această ultimă metodă chiar economisește timp, dar duce la rezultate mai puțin perfecte și mai ales mai puțin exact controlate decât prima Persulfatul se degradează foarte rapid în soluție Prin urmare, ar trebui dizolvat doar în ultimul moment De asemenea, uneori o soluție proaspăt preparată nu produce niciun efect; este qpe persulfatul nu slăbește atunci când prezintă o reacție alcalină Dacă, așadar, proveniența acestei sări face posibilă bănuiala calității acesteia, va fi prudent, la dizolvarea acesteia, să o încerci cu hârtie de turnesol albastră Reacția nu este clar acidă, vom adăuga câteva picături de acid sulfuric, până când hârtia se înroșește Reductorul cu persulfat este cel mai potrivit pentru fotografiile subexpuse care au fost supradezvoltate, în timp ce reductoarele anterioare ar distruge tonurile medii și ar exagera și mai mult contrastele unei imagini deja prea denivelate De remarcat, însă, că persulfatul nu trebuie aplicat pe plăci dezvoltate cu iaramidofenol: în acest caz, de fapt, semitonurile ar fi chiar mai corodate decât la celelalte atenuatoare Atenuator de chinonă — Domnii Lumière și Seyewetz au recunoscut că quiñone și derivații lor sulfonici în soluție apoasă acidulată prezintă proprietăți analoge cu persulfatul de amoniu „Pentru a explica, spun ei*, fenomenul Buletinul fotografiei franceze Soditi, COMPLETAREA FOTOTIPULUI că chinona acționează de preferință asupra părților opace ale imaginii și respectă impresiile slabe, adică pare să își exercite acțiunea de la fundul stratului până la suprafață, se poate presupune că hidrochinona și sarea de argint solubilă care provin din dizolvarea argintului joacă rolul unui întăritor fizic care tinde să depună argint pe suprafața imaginii și astfel să paralizeze dizolvarea argintului la de pe suprafața imaginii » Compoziția care a dat cele mai bune rezultate este: Apă cc Acid sulfuric — Benzochinona — Această soluție este inițial galben deschis, dar în timp devine maro, chiar și în absența luminii, și lasă un precipitat verzui Nu acționează imediat asupra imaginii și își exercită acțiunea de dizolvare acolo doar după câteva minute Când imaginea este suficient de slăbită, fototipul este spălat și scufundat într-o soluție de bisulfit de sodiu la p Acest reactiv este apoi eliminat printr-o spălare finală Slăbitor al acidului cromic — Cea mai simplă formulă este: Apa cc Acid bromic cristalizat gr Cu toate acestea, câteva picături de acid sulfuric vor ajuta la dizolvarea argintului în lovituri foarte intense De asemenea, se preferă în general să se pregătească acest agent de slăbire folosind reacția acidului sulfuric pe dicromat de potasiu: Apă ec Dicromat de potasiu gr Acid sulfuric — Aceste proporții dau deja un amestec foarte activ Ar fi chiar mai bine să se dilueze mai mult; în orice caz, aceasta este o concentrație maximă care nu trebuie depășită O baie prea energică este greu de monitorizat, produce adesea nereguli și chiar riscă să șteargă totul înainte să fi avut timp să elimini negativul * TRATAMENT GENERAL AL FOTOGRAFII Slăbitorul acidului cromic se păstrează la nesfârșit; inteet; prin urmare, este întotdeauna gata de utilizare Se diluează, necesită o cantitate atât de mică de substanță activă, încât eliminarea sa este ușoară și rapidă, ceea ce reduce spălarea cu miA minim Slăbitor de acid permanganic — Soluția trebuie să fie foarte extinsă: Apă cc ■ Permanganat de potasiu gr Acid sulfuric cc Această baie este folosită în același mod ca acidul cromic, dar nu are stabilitate De asemenea, are dezavantajul de a produce un depozit de dioxid de mangan în gelatină, care trebuie eliminat în: Apă cc Acid oxalic gr Atenuator de apă celest — Soluția amoniacală de oxid de cupru se numește apă cerească Pentru preparare, dizolvați gr de sulfat de cupru într-un litru de apă și la acesta se adaugă amoniac până când precipitatul care se formează este exact redizolvat Avem apoi un lichior albastru limpede Pentru a-l folosi pentru slăbire, se adaugă cu o cantitate egală de hiposulfit de sodă la % Acest fader este folosit în general pentru a atenua contrastele fototipului Cu toate acestea, această înmuiere este foarte discutabilă; în orice caz, este cu siguranță mai puțin marcată decât cea care se obține cu persulfatul, cu chinona și mai ales cu metoda de clorinare și a doua dezvoltare care urmează să fie descrisă Atenuare prin a doua dezvoltare — Faderele de mai sus au un defect comun Acțiunea lor constă pur și simplu în dizolvarea progresivă a argintului care constituie imaginea Este deci de imaginat ca, dacă această acțiune nu este oprită la timp, imaginea să fie prea slăbită, fără a fi posibilă reînviarea semitonurilor care au dispărut complet Se poate întâmpla chiar ca o circumstanță neprevăzută să oblige fotografia- COMPLETAREA FOTOTIPULUI - B Azotat de argint cristalizat gr Apă cc Alcool — C Acid citric gr Alcool cc Glicerina — La cc de colodion normal la p adaugam, putin cate putin, cc de soluție A Se adaugă apoi, la lumină inactină, cc de B, apoi cc de C și în final cc de eter După de ore de odihnă, se toarnă pe hârtie Utilizarea hârtiei clorurate — Hârtiile cu clorură de argint nu se păstrează foarte mult Chiar și închise în plicuri de hârtie parafină, acestea se deteriorează după câteva luni, uneori chiar și după câteva săptămâni Această alterare se datorează azotatului de argint, care provoacă treptat îngălbenirea stratului și reducerea compusului sensibil Prin urmare, cel mai bine este să folosiți numai hârtie pregătită recent Prezența nitratului de argint provoacă și pete sub influența umidității: este deci necesar să se evite aplicarea hârtiei sensibile pe o farfurie care nu este perfect uscată, deoarece această placă ar fi apoi acoperită cu pete de neșters La fel s-ar întâmpla dacă hârtia a rămas prea mult timp în contact cu o farfurie nelacuită, pe vreme umedă sau peste noapte Cu toate acestea, domnii Lumière au reușit să pregătească o hârtie de înnegrire directă care nu conține săruri solubile de argint Această hârtie, cunoscută sub numele de âciinos, poate fi păstrată la nesfârșit și nu riscă să păteze farfuriile Toate hârtiile de înnegrire directă pot fi manipulate fie la lumina lămpii, fie chiar la lumina zilei, dar într-un colț slab luminat Prin urmare, nu este necesar să te închizi în laborator pentru a deschide buzunarele care conțin hârtia, pentru a o aduce în contact cu fototipul și pentru a monitoriza aspectul imaginii Totuși, nu va fi la fel când se va propune FOTOCOPII PRINCIP DE ÎNCHISARE DIRECTĂ ÍU nu mergeți până la capăt cu întunecarea directă și completați imaginea prin dezvoltare, așa cum vom explica în capitolul următor În acest caz, hârtia trebuie manipulată doar în lumină inaclinică, de parcă ar fi foarte sensibilă Fără această precauție, expunerea hârtiei la zi ar determina o impresie inițial invizibilă, dar care s-ar traduce, odată cu dezvoltarea, prin pete sau printr-un voal uniform Este esențial să nu atingeți niciodată o hârtie sensibilă cu degetele impregnate cu hiposulfit; De asemenea, ar trebui să evitați să apucați amprentele altfel decât prin marginile lor extreme, contactul degetelor provocând aproape întotdeauna pete A desena — Suprafața sensibilă a hârtiei este aplicată pe partea gelatinizată sau colodionată a fototipului, iar cele două suprafețe în contact sunt strânse una față de cealaltă prin intermediul unui Smochin — Presă cadru-gheață Smochin — Cadru de presare fără sticlă cadru-presă (fig și ) În cadrul acestui cadru se așează farfuria și hârtia, apoi o pătură sau o pernă formată din câteva coli de hârtie absorbantă sau o bucată de pâslă și, în final, o scândură spartă cu balamalele ținute strâns de cadru prin două bare transversale pe lame elastice Totul este expus la lumina zilei, iar lumina, trecând prin părțile transparente ale negativului, înnegrește treptat hârtia, care rămâne albă sub părțile opace ale fototipului Este pentru a face posibilă supravegherea impresiei că planșeta este formată din două panouri unite între ele prin balamale Când vrem să examinăm imaginea, ducem cadrul într-un loc moderat luminat, deplasăm deoparte una dintre bare și ridicăm jumătate din tablă, așa cum se arată în fig Putem astfel să privim TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE -o parte a imaginii și judecă dacă să oprești imprimarea sau să o continui În acest din urmă caz, tot ce trebuie să faceți este să înlocuiți placa și bara care o menține aplicată pe imprimare Deoarece cealaltă jumătate a plăcii nu a încetat să țină hârtia sensibilă strâns pe placă, partea care a fost ridicată „va reveni să se așeze exact în poziția pe care a ocupat-o inițial, iar claritatea imaginii nu va fi alterată în vreun fel Cadrul reprezentat în fig este echipat cu o oglindă groasă pe care pot fi plasate negative de diferite formate Următorul -desen reproduce un model fără sticlă; este mai usoara si mai putin costisitoare, dar poate face doar poze al caror format este exact cel al cadrului Extragerea se efectuează fie la soare, fie la umbră; este în mod natural mult mai rapid în primul caz În general, fotografiile foarte intense cu contraste puternice sunt expuse la soare Lumina difuză este de preferat pentru fototipurile slabe, foarte transparente sau insuficient opuse Aceleași fotografii sunt uneori expuse la soare, dar sub sticlă mată sau sub hârtie dioptrică Este necesar să extindeți puțin imprimarea dincolo de intensitatea pe care va trebui să o prezinte imaginea, odată finalizată, deoarece scade mereu la fixare Cu toate acestea, unele hârtii se scufundă mai puțin decât altele, iar intensitatea la care imprimarea ar trebui oprită va fi determinată o dată pentru totdeauna printr-un test de rulare Când urmează să fie tipărite mai multe printuri identice de pe același negativ, este util să folosiți un controler de imprimare Controlerul impresionimetru al lui Wynne (fig ) este o cutie străpunsă cu de deschideri de transparență descrescătoare, cu un număr opac în centru ■Cl Calma Rama se deschide pentru a primi o bandă de Smochin — hârtie sensibilă la imprimare din aceeași sursă cu cea a meire care se impresionează în frame-press Această bandă este plasată sub scara transparentă Tipăresc prima dovadă ca de obicei, deschizând din când în când cadrul de presă pentru a monitoriza sosirea imaginii Când ea este L ES FOTOCOPII PRIN INTUNEREA DIRECTĂ punct, ne uităm la controler: ultimul număr vizibil când imprimarea este terminată este cel care va servi drept control pentru următoarele printuri Prin urmare, pentru a avea o serie de printuri de aceeași intensitate, folosind aceeași placă, nu va mai fi necesară deschiderea cadrului presei Va fi suficient să ne uităm la controler și să opriți extragerea, când noua bandă de hârtie sensibilă va prezenta același aspect ca prima Margini și miniaturi — Pentru a rezerva margini în jurul probei sau pentru a imprima doar o parte a unei imagini, folosim memoria cache Acest termen desemnează coli de hârtie neagră în care au fost tăiate deschideri corespunzătoare limitelor imaginii de tipărit Aceste deschideri sunt de orice formă, ovale, rotunde, pătrate etc Dacă delimitarea trebuie să fie clară, hârtia neagră scobită este plasată între clișeu și suprafața sensibilă; dacă preferați să înmoaie puțin linia de separare, o plasați în fața negativului, pe care apoi îl expuneți în lumină difuză (sau la soare, sub un ecran de dioptrie) În fine, dacă vrei să obții un efect de fade, unde delimitarea are loc doar prin gradații imperceptibile, așezi un degradant pe cadrul presei Degradatoarele sunt depozite ale căror deschideri sunt înconjurate de hârtii dioptrice suprapuse sau crestaturi de carton ușor curbate Deoarece aceste dintări sunt destul de îndepărtate de placa expusă la lumină difuză, ele nu aruncă o umbră clară pe imprimeu, ci doar încetinesc impresia de la centru spre margini Așa se execută portretele în vignetă Modelul a pozat în fața unui fundal deschis La imprimare, pe placă se pune un shader, a cărui deschidere, în formă de para, limitează impresia în jurul capului și al bustului, nu brusc, ci prin gradații care amintesc de lucrul ciotului Degradeele zimțate sunt uneori înlocuite cu ochelari colorați în galben sau roșu, cu excepția centrului, care este incolor Nuanța trece de la transparență la opacitate fără delimitare bruscă, astfel încât imprimarea poate fi realizată în lumina directă a soarelui Deschiderea degradatoarelor anterioare are o formă invariabilă Prin urmare, fiecare dintre ele poate fi aplicat doar unui număr foarte mare de cazuri TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Cl Demi ria-La pi erre Smochin — Iris degradator restrânsă Degradatorul irisului (fig ) face posibilă obținerea în voie a tuturor formelor de deschideri Este un cadru in care sunt dispuse sipci mobile pivotante una pe cealalta si este usor de combinat astfel incat sa lase o degajare de forma dorita O sticlă mată se adaptează acestuia și face posibilă obținerea unei gradații la fel de obișnuite, la fel de delicat topite ca degradatoarele obișnuite Marginile albe lăsate de mate și fadere par uneori prea brute Este bine, în acest caz, să le nuanțați ușor, expunând imprimeul pentru o clipă la lumină, a cărui parte a fost îngrijită să protejeze partea imprimată cu ajutorul unei contra-măști sau a unei contra-măști degradator, adică o hârtie neagră sau un ecran cu margini nuanțate sau zimțate constituind omologul ecranului primitiv Întoarce-te — Lucrările tipărite vor fi, pe cât posibil, transferate în aceeași zi Dacă cineva este obligat să aștepte până a doua zi, va fi necesar să le închidă într-un plic cerat; dacă tonifierea se întârzie mai mult, acestea trebuie introduse într-un tub deshidratat de clorură de calciu Operația de tonifiere se va desfășura de preferință la lumină slabă a zilei, ceea ce va face posibilă, mai bine decât iluminarea artificială, să se judece modificările de culoare pe care le suferă imaginea în baia de aurire Sarea folosită pentru tonifiere este clorura de aur, dar este esențială neutralizarea acidității acesteia adăugându-i diverse substanțe, fără de care imaginea s-ar coroda și și-ar pierde cele mai delicate semitonuri Au fost propuse un număr mare de formule, fie pentru efectuarea separată a tonifierii și fixarii, fie pentru combinarea acestor două operații împreună Hârtiile sărate, albume și colodion sunt în general tratate prin tonifiere separat de fixare Hârtia albumenică, în special, dă imprimeuri bune doar printr-o tonifiere diferită de fixare Cea mai veche și, de asemenea, cea mai stabilă baie de tonifiere Te, atunci când este pregătită cu grijă, este tonifierea cu cretă: FOTOCOPII PRIN INTUNEREA DIRECTĂ Apă cc Clorura de aur gr Cretă prelevată — Se agită energic, se lasă să stea, în plină lumină, cel puțin de ore, apoi se decantează Expunerea la lumină trebuie prelungită până când soluția se decolorează complet, care este inițial galbenă Când această nuanță a dispărut și lichidul este foarte clar, acesta a devenit neutru și nu mai corodează amprentele Se păstrează foarte mult timp în stare bună și oferă tonuri frumoase de negru-violet unul dintre cei pentru- alte umbră, Dacă preferați următorii catâri: IIlIliIVV A Clorura de aur i Apa B Apa Benzoat de sodiu Potasiu caustic , Fosfat de sifon \ • Bicarbonat de sodiu Borax Tungstat de sifon Acetat de sodă ' Proporții A — в - Culoare de tonifiere Negru Autor Archer Phst franț ШЬшу Bain Wilson VII Uonol»', Xoicilut* Pentru hârtia albumenă se stabilesc formulele precedente Se pot aplica pe hartie sarata; dar întrucât tonifierea este mai rapidă, este de preferat să se dilueze în continuare soluțiile, prin dublarea cantităților de apă indicate Următoarea formulă se aplică hârtiei colodio-clorură: A Apă cc Acetat de sodiu topit gr B Apa cc Sulfocianura de amoniu gr C Apă cc Clorura de aur gr Acetatul de sodiu topit dă tonuri mai albastre decât acetatul cristalizat, care este în general preferat TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Pentru utilizare, luăm cc de soluție A, cc de soluție B și cc de soluție C Acest amestec nu se păstrează mult timp Hârtiile cu citrat sunt în general tratate prin tonifiere-fixare Totuși, ele pot fi supuse și tonificării separate a fixării, folosind soluțiile: A Apa cc Fosfat de sodiu gr B Apă cc Clorura de aur gr Pentru utilizare, turnați cc în soluția A a soluției B Acest tonifiere dă tonuri care merg de la negru catifelat la gri de fier În cele din urmă, este posibil să se utilizeze tonerul tiocarbamid sau sulfouree indicat de Kessler La cc a unei soluții de % clorură de aur , se adaugă cantitatea necesară dintr-o soluție de % p de tiocarbamidă pentru precipitatul care s-a format mai întâi pentru a se redizolva, sau aproximativ cc Apoi adaugam: Acid citric gr Clorura de sodiu — și suficientă apă pentru a face un litru Această baie se păstrează bine și se folosește până când aurul este complet epuizat Turnul se face foarte repede Toate aceste băi trebuie decolorate înainte de a fi folosite La tonifiere, solutia va fi turnata intr-un lighean de portelan sau sticla rezervat exclusiv acestui scop Amprentele sunt mai întâi spălate în două sau trei bucăți de apă, astfel încât să se elimine cea mai mare parte a sărurilor solubile, apoi sunt scufundate una câte una în bazinul de îndoire, care este agitat continuu În general transferăm mai multe dovezi în același timp, dar trebuie totuși să evităm să punem prea multe dintre ele într-un vas mic și să le menținem constant în mișcare, evitând ca acestea să adere între ele Dacă observați bule de aer, acestea trebuie expulzate imediat folosind o baghetă de sticlă, sau scoateți amprentele și apoi scufundați-le din nou FOTOCOPII PRIN ÎNTUNEREA DIRECTĂ Această manevră este aproape întotdeauna suficientă pentru a sparge bulele Din când în când, imprimeurile sunt răsturnate, întotdeauna unul câte unul, imaginea când deasupra, când dedesubt Fără aceste precauții, tonifierea ar avea loc într-o manieră neregulată, iar imprimeurile ar prezenta tonuri inegale De asemenea, este important să evitați absolut atingerea băii de tonifiere sau a amprentelor de tonifiat cu degetele impregnate cu hiposulfit Operatorul care nu este asistat de un muncitor însărcinat cu fixarea va manipula cu mâna dreaptă amprentele scufundate în apele de degortare sau în baia de tonifiere și le va atinge doar cu mâna stângă pe cele care sunt scufundate în fixator Dacă nu se respectă cu strictețe aceste prescripții, cu siguranță vei avea dovezi pătate Nuanta imaginii se schimba putin cate putin, sub actiunea tonificarii este mai intai rosu caramiziu, apoi rosu purpuriu, purpuriu si negru rece Această modificare, variabilă în funcție de compoziția îndoirii, este mai mult sau mai puțin rapidă, în funcție de faptul că baia este nouă sau a fost deja folosită la îndoirea mai multor teste Acțiunea este accelerată de căldură, iar anumite băi care par epuizate iarna încă funcționează foarte bine atunci când sunt făcute la călduță De îndată ce se ajunge la tonul dorit, și chiar puțin mai devreme, pentru că îndoirea va continua pentru câteva clipe, scoatem imprimeul și îl scufundăm în apă Se scoate imediat, altfel continuă să se rotească și se scufundă în fixator Fixare, — Imprimeurile tonificate sunt scufundate unul câte unul în: Apă ce Hiposulfit de sifon gr Vom adauga gr de alaun, în cazul hârtiei gelatinoase Baia de fixare trebuie reînnoită frecvent Pe măsură ce sarea de argint neimpresionată se dizolvă, imaginea capătă un ton mai roșu; chiar pare să revină la tonul pe care îl avea înainte de tonifiere, dar acea nuanță se va estompa la uscare După minute se fixează probele, se pun apoi într-un lighean mare, unde sunt supuse la o spălare foarte abundentă și foarte atentă, la care vom reveni ulterior Tonifiere-fixare — Hârtiile cu citrat sunt de obicei tonifiate și fixate simultan Băi combinate de tonifiere și fixare TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE au, față de băile separate, avantajul de a oferi mai ușor imagini proaspete și strălucitoare, cu semitonuri foarte fine și negru adânc, deși bine detaliate Au fost criticați pentru că oferă probe mai puțin stabile decât băile separate De fapt, dacă se folosește soluții atent pregătite și neepuizate; daca, mai presus de toate, spalarile sunt bine executate, imprimeurile tonifiate si fixate intr-o singura baie se vor pastra atat timp cat cele care au fost tonifiate si fixate separat Pe de altă parte, dacă băile sau spălările lasă de dorit, fiecare dintre cele două procese duce la imprimeuri care se deteriorează, se îngălbenesc și se estompează în scurt timp - Pungile în care se vând hârtiile de citrat conțin de obicei instrucțiuni despre cum să le folosești Aceste indicații trebuie respectate, mai ales în ceea ce privește compoziția băilor, pe care producătorul a determinat-o doar după numeroase teste O astfel de formulă, excelentă pentru o hârtie, nu ar valora nimic dacă ar fi aplicată pe o hârtie dintr-o altă sursă Ca exemple, vom indica formula lui MM Lumière și cea a companiei Eastman Kodak Aceste formule duc la rezultate excelente atunci când sunt aplicate pe lucrările pentru care au fost combinate, dar nu ar fi potrivite nici pentru altele Formula de tonifiere-fixare Lumière are următoarea formulă: A Apa clocotita cc Hiposulfit de sifon gr Alum obișnuit — Acetat de plumb — B Apă cc Clorura de aur gr Soluția A se prepară prin dizolvarea hiposulfitului și alaunului în apă clocotită Se filtrează apoi, iar abia după răcire se adaugă acetatul de plumb, dizolvat în prealabil în puțină apă distilată Baia normală se prepară, cu de ore înainte de utilizare, prin adăugarea a cc de soluție B la cc a soluției A Pentru a obține mai multă claritate, este util să adăugați puțin caolin și să filtrați Temperatura baii, in timpul tonificarii-fixarii, trebuie sa fie intre ° si ° pe cat posibil FOTOCOPII PRIN ÎNTUNEREA DIRECTĂ » Imprimeurile, degorcate în prealabil în apă, sunt scufundate rând pe rând în vasul (sticlă sau porțelan) ce conține baia de tonifiere-fixare și ținute în continuă mișcare De îndată ce sunt scufundate în ea, imaginile slăbesc și capătă o culoare roșu cărămiziu, care nu durează mult să se schimbe sub acțiunea sării aurii Imediat ce semitonurile au atins tonul dorit, adica dupa aproximativ minute, amprentele se scot din baie si se spala cu apa din abundenta Dacă mai sunt lăsate în cupa de tonifiere, tonurile medii ar fi mâncate Tonuri violete frumoase se obțin precedând tonifierea-fixare cu un ton auriu-borax: Apă cc Borax gr Soluție de clorură de aur % cc Soluția de clorură de aur se adaugă la soluția de borax doar la tonifiere; este bine totuși să așteptați un sfert de oră înainte de a folosi amestecul Kodak Toner-Fixer se prepară prin amestecarea: A Apa cc Hiposulfit de sifon gr Sulfocianura de amoniu — B Apa cc Acetat de plumb gr Clorura de aur — Fiecare dintre aceste două soluții trebuie preparată cu cel puțin de ore înainte de a fi utilizată De asemenea, se păstrează foarte bine, ferite de lumină Cele două soluții vor fi amestecate cu o jumătate de oră înainte de utilizare Vom lua cmc de A și doar cc de B Aceasta cantitate este exact suficienta pentru a intoarce si fixa in sau minute un buzunar de hartie Solio in nuanta maro-violet Pe timpul verii, probele, degorcate rapid în apă dulce, vor fi lăsate timp de minute în: Apă cc Alum gr Stratul de gelatină va fi apoi suficient de dur pentru a nu se topi Í TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE cursul operațiunilor ulterioare Imprimeurile vor fi apoi spălate înainte de a trece prin procesul de tonifiere-fixare Tonifiere-fixare fără aur — O baie veche de hiposulfit, în care au fost fixate probe rupte, devine ea însăși susceptibilă de a tonifica probe noi În mod similar, o baie de fixare acidă, deși nu conține nicio urmă de clorură de aur, poate da tonuri plăcute, dar nu foarte stabile și de obicei corodate în semitonuri Următoarea formulă oferă un ton de negru: Soluție de pentathionat de plumb la ° Baumé cc Hiposulfit de sifon gr Pentru a prepara pentathionat de plumb, o soluție de acid pentathionic la ° Baumé este saturată cu carbonat de plumb Turn de platină — Obținem tonuri negre frumoase, de o stabilitate remarcabilă, prin transformarea în platină a probelor transformate anterior în aur, dar nefixate Următoarea formulă este potrivită în special pentru hârtiile de celoid mate: Apă cc Cloroplatinita de potasiu gr Acid citric — Imprimeurile aurii și spălate sunt lăsate în baia de tonuri de platină timp de până la minute, în funcție de faptul că soluția este proaspătă sau uzată Acestea sunt îndepărtate imediat ce se obține tonul dorit Ele sunt apoi spălate cu multă apă și fixate într-o baie de hiposulfit de sodă la % Hârtiile de citrat pot fi, de asemenea, transformate în platină Obtinem tonuri foarte variate cu baia urmatoare, care trebuie sa preceda tonifierea-fixarea Probele, tipărite mai închise decât de obicei, vor fi spălate în două-trei ape, apoi scufundate In: Apă cc Clorura de sodiu gr Cloroplatinita de potasiu — Le vom lasa acolo pana se obtine tonul negru si le vom spala rapid inainte de a le trece prin baia de tonifiant-fixare Diverse ture — Imaginile albastru prusac sunt obținute pe FOTOCOPII PRIN ÎNCHIS DIRECT » hârtie albună prin plutirea tiparului, fixată și spălată, dar netonificată, pe o baie preparată folosind următoarele două soluții» amestecat in parti egale: A Apă cc Citrat de fier amoniac gr B Apa cc Fericianură de potasiu gr Hârtiile cu citrat pot fi tratate în același mod Puritatea albusurilor se pastreaza mai bine prin impartirea tonificarii in doua faze Imprimeul, fixat și spălat, este mai întâi scufundat în: Apă cc Fericianură de potasiu gr Imaginea dispare acolo aproape complet Ne spălăm cu grijă, iar testul este trecut într-o soluție diluată de perclorură de fier, unde imaginea reapare în albastru Terminăm cu spălări abundente Cotul de la Turane dă imagini maro-roșu Amprenta fixată și spălată este trecută printr-o soluție saturată de clorură de sodiu, apoi printr-o baie de alaun % Îl lăsăm timp de până la minute în fiecare dintre aceste două băi și îl scufundăm în: Soluție de fericianură de potasiu % parte Soluție de nitrat de uran % — În acest amestec, imaginea se schimbă de la maro la roșu Spălăm, fixăm din nou într-o soluție de hiposulfit de sodiu la p și se spală cu multă apă Spălări — Hârtiile de sare argintie trebuie supuse, după fixare, unei spălări abundente, pentru a se asigura eliminarea hiposulfitului, ale cărui cele mai mici urme rămase în strat ar compromite stabilitatea imaginilor Aceste reziduuri de fixare atacă de fapt depozitul de argint, determinând sulfurarea și determinând formarea unui compus complex gălbui care se estompează în timp și ajunge să dispară De aici și acele amprente roase, rezultate în urma spălării insuficiente, pe care le știe toată lumea Cu toate acestea, dacă spălările sunt prelungite peste sau ore, există riscul dezintegrarii paletei hârtiei A elimina TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE hiposulfit în câteva ore, amprentele trebuie puse în apă curentă sau, în lipsă, în apă reînnoită frecvent De obicei, sunt puse într-o cuvă de lemn căptușită cu zinc Daca le lasi in acest recipient, se aduna la fund, iar apa nu mai circula suficient intre frunze Unele cuve sunt echipate cu o plasă plasată la câțiva centimetri deasupra fundului Dovezile se depun acolo, în timp ce apa care conține hiposulfit ajunge la fund, datorită densității mai mari Cel mai bine este să stabiliți un sistem de sifonare care să mențină lichidul și amprentele în mișcare Dacă nu aveți o sursă suficientă de apă pentru a funcționa în acest mod, veți obține totuși o eliminare suficientă procedând după cum urmează Umpleți pe jumătate două boluri cu apă Ne naștem în primul calvar, unul câte unul După un sfert de oră, amprentele sunt îndepărtate, încă unul câte unul, și scufundate în al doilea bazin Apa se golește din primul vas, se înlocuiește cu apă curată, iar, după un sfert de oră, amprentele sunt scufundate în el Începem din nou cu al doilea vas și tot așa, schimbând apa de fiecare dată De asemenea, este posibil să se limiteze la utilizarea unei singure cuve De fiecare dată când se schimbă apa, trebuie avut grijă să se golească complet recipientul, ba chiar să se preseze puțin frunzele grămadă, astfel încât să se elimine cât mai multă apă În cele din urmă, spălările sunt scurtate prin descompunerea hiposulfitului, fie cu ajutorul thioxy-dant Lumière la p , sau prin scufundarea probelor, anterior pe lună, în: P au cc Înălbitor — Puteți folosi și acid azotic, în doză de picături la cc de apa Dacă se folosește o hârtie gelatinoasă și baia de tonifiere nu conține alaun, este necesar ca gelatina să fie insolubilă înainte de a continua cu spălările Fără această precauție, asamblarea probelor ar fi foarte delicată și, mai mult, vara, scutecul ar risca să alerge în timpul spălării Pentru a întări gelatina, lăsați pur și simplu amprentele timp de minute FOTOCOPII РАЯ ÎNNESTARE DIRECTĂ o soluție de la sută de alaun obișnuit , sau într-un p Hârtia Actinos, care nu conține săruri solubile, poate fi chiar călită cu formol înainte de operațiunile de tonifiere și fixare Uscare — Printurile spălate sunt atârnate dintr-un colț de cleme de lemn atașate de o frânghie sau așezate, cu imaginea în sus, pe foi de hârtie absorbantă albă foarte curată Puteti aplica o bucata de buvar pe imagine, pentru a indeparta picaturile care ar face uscarea prea lenta, dar nu trebuie sa o lasati acolo, deoarece imprimeul, la uscare, ar fi acoperit cu un fel de puf din hartie filamente Dacă imprimeurile urmează să fie păstrate nemontate, împiedicați-le să se înmulțească la uscare, scufundându-le într-un amestec de apă și glicerină sau în: Apă cc Alcool — Glicerina — Lăsați-le acolo aproximativ minute și apoi uscați-le ca de obicei Pentru ca suprafata hartiilor gelatinoase sa fie mai stralucitoare, acestea se usuca pe o suprafata lustruita (tabla emailata, oglinda cerata sau acoperita cu talc): vom reveni la acest procedeu, cand ne ocupam de montarea imprimeurilor Eșec — Procedeele prin înnegrire directă sunt atât de simple și atât de sigure încât eșecurile sunt foarte rare și se datorează doar unei lipse de grijă, fie în procesul de imprimare, fie în pregătirea băilor de tonifiere și fixare Lipsa de claritate — Dacă negativul este clar și dovada este încețoșată, aceasta se datorează faptului că placa cadrului presei nu este fixată corespunzător sau a fost deschisă prea brusc Umpleți cadrul cu perne de pâslă și deschideți placa doar pentru a examina imaginea cu atenție Sarcini — Hârtie umedă sau hârtie dintr-un preparat prea vechi, farfurie imperfect uscată, condens de umiditate (mai ales pe timp de noapte), contact cu degetele grase sau umede, vas prost spălat Poza gri — Fotografie prea slabă sau lumina prea strălucitoare Acest lucru se remediază, fie prin întărirea loviturii, fie prin trasarea luminii TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE scăzut, fie prin interpunerea de sticlă mată, sticlă colorată sau hârtie dioptrică Poză dură —Clișeu cu contraste exagerate, imprimare la lumină prea blândă Vopsiți spatele plăcii, pe părțile transparente, folosind un lac mat Trage la soare Imagine roșiatică — Tonifiere insuficientă, baie prea veche sau prea rece, folosită pentru prea multe teste Încălzește baia sau întărește-o cu o baie nouă, prelungește și mai mult tonifierea Imagine negru rece — Întoarcerea prea mult timp într-o baie nouă Inegalități tonale — Dovezi insuficient amestecate în baia de tonifiere Punctele circulare roșii corespund unor părți acoperite cu bule de aer pe care nu le vom fi spart suficient de repede și care vor fi întârziat virajul Două tonuri diferite separate printr-o linie de demarcație foarte clară indică o scufundare prea lentă în baia de tonifiere Aceste nereguli sunt evitate prin folosirea unei bai destul de abundente, prin imersarea rapidă a imprimeurilor în ea unul câte unul, prin urmărirea imediată a bulelor de aer și prin agitarea constantă a hârtiei, fie la tonifiere, fie la fixare Becuri — Baia de tonifiere prea acidă, temperatura băii prea mare sau prea diferită de la o baie la alta Acești bulbi dispar de obicei la uscare Uneori, însă, lasă urme, sunt evitate cu ajutorul unei soluții de la sută de alaun Gelatina vâscoasă — Temperatura prea ridicată Se întărește gelatina în alaun sau formol Modificarea imaginii — Spălare imperfectă, umiditate, fum sulfuroși, calitate slabă a dimensionării hârtiei sau cartonului pe care este montat, aciditatea adezivului, expunerea prelungită la soare Fotografie pe țesături — Țesăturile pot fi vopsite prin metode fotografice, așa cum vom vedea în tratarea amprentelor pigmentare (cap XII) Dar poți imprima și imagini cu săruri de argint pe stele acoperite cu un fel de grund sensibilizat Țesătura este mai întâi scufundată, timp de până la de secunde, în: PBOTOCOPII PRIN ÎNCHISARE DIRECTĂ Alcool cc Benzoin gr Chit lacrimal — Clorura de cadmiu — Este apoi presat între două coli de hârtie absorbantă albă perfect curată și lăsat să se usuce la aer Pentru a-l sensibiliza, se ține scufundat timp de un minut într-o soluție de azotat de argint la n o va închide într-un tub care conține substanțe uscate Dezvoltarea are loc de obicei în: Apă cc Oxalat de potasiu neutru gr FOTOCOPII DUPĂ DEZVOLTARE S Această soluție trebuie utilizată fierbinte ( ° până la °) dacă se folosește hârtie pregătită așa cum am indicat In prezent, cele mai multe hartii de platina disponibile in comert sunt dezvoltate la rece, fie in solutie de oxalat, fie intr-o baie special pregatita de producatori Dezvoltarea este foarte ușoară și foarte rapidă Imprimarea este scufundată în revelator dintr-o dată: imaginea, care abia se distingea în gri pal pe fundalul galben al stratului, capătă imediat toată intensitatea, care depinde numai de gradul de impresie luminoasă și nu este crescută de rezidență prelungită în dezvoltator Fixarea se realizează prin trecerea testului, fără spălare prealabilă, în trei băi consecutive identice, astfel compuse: Apă cc Acid clorhidric pur — Calitatea acidului clorhidric influențează rezultatul Rachiul de sare comercial ar da dovezi galbene Trebuie folosit acid pur din punct de vedere chimic Imprimarea rămâne minute în fiecare dintre băile acide După spălare timp de până la de minute în apă curentă, se lasă să se usuce Unii fotografi adaugă glicerină în soluția de oxalat, pentru a încetini acțiunea acesteia și a dezvolta imaginea cu pensula, subliniind mai mult sau mai puțin diferitele părți ale suprafeței sale Această dezvoltare locală constituie o adevărată retușare, care face posibilă corectarea defectelor negativului În acest scop, Horsley-Hinton și-a propus utilizarea a trei soluții diferite, care sunt aplicate într-o anumită regiune a imaginii, în funcție de efectul pe care se dorește să se obțină Soluție de oxalat % Glicerina parte Soluție de oxalat — Glicerina ■ — Soluție de oxalat — Este de la sine înțeles că zonele acoperite cu aceste amestecuri diferite vor trebui unite între ele cu pensule, astfel încât să gradeze modelarea imaginii fără tranziții bruște TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Pentru a obține dovezi în tonuri sepia, expunerea trebuie extinsă puțin mai mult decât pentru tonurile obișnuite de negru și dezvoltată în următorul dezvoltator: A Apă cc Oxalat de potasiu neutru gr B Apă cc Citrat de potasiu gr Biclorura de mercur — Acid citric — Fixarea are loc, ca de obicei, în acid clorhidric diluat, care se reînnoiește până nu se mai îngălbenește În prezent există pe piață hârtii de platină care pot fi tratate prin simpla fixare Sarurile sensibile si revelatorul se unesc in strat, iar reactia are loc prin simpla umiditate a atmosferei Este deci dublata precautia de a mentine aceasta hartie in stare uscata Imprimeul este împins până când imaginea, care se dezvoltă pe măsură ce se formează, își dobândește vigoarea definitivă Se fixează în apă la care s-a adăugat acid clorhidric Hârtii cu sare de fier — Aceste hârtii redau slab semitonurile și sunt aplicate doar la reproducerea desenelor linii Sunt folosite în principal pentru a copia planurile întocmite pe hârtie transparentă Se disting trei categorii Hârtie de tip negativ fero-prusac sau cositor — Această hârtie oferă o imagine albastră pozitivă atunci când este imprimată sub o placă negativă Dacă se folosește pentru a copia un plan desenat în negru pe hârtie transparentă, acest plan va fi reprezentat în linii albe pe un fundal albastru Baia de sensibilizare se prepară prin amestecarea în părți egale: A Apă cc Citrat de fier amoniac gr B Apă cc Fericianură de potasiu gr Pentru a sensibiliza hârtia, se plutește pe acest amestec timp de minute De asemenea, puteți sensibiliza cartonul periându-l cu o perie sau un smoc de bumbac absorbant înmuiat în același lichior Ne uscăm pe întuneric FOTOCOPII DUPĂ DEZVOLTARE Ш Imprimarea se face in cadrul presei expus la lumina difuza sau lumina directa a soarelui Se oprește atunci când hârtia, inițial galbenă, capătă o nuanță deschisă de liliac sau gri argintiu în negrurile mari ale imaginii, care prezintă apoi un fel de aspect metalic Această imagine este slabă, dar capătă rapid intensitatea dorită prin simpla dezvoltare în apă Spălările abundente sunt suficiente pentru a fixa imprimarea Fier ciano pozitiv, hârtie de tip cianolipă sau cositor — Această hârtie oferă o imagine albastră în aceeași direcție cu negativul Tipul luat dintr-un negativ este deci negativ, iar copia unui plan desenat pe hârtie transparentă o reproduce în linii albastre pe un fundal alb Sensibilizatorul constă din: A Apa cc Gumă arabică gr B Apă cc Citrat de fier amoniac gr C Apă al -lea« Clorura ferică sublimată gr În momentul utilizării, amestecați: Soluția A cc — B — — C — Acest amestec se întinde, pe o hârtie bine lipită, folosind o pensulă mare sau un burete fin Uscarea se face la întuneric, iar tirajul este monitorizat ca pentru hârtia anterioară Dezvoltăm trecând peste suprafața amprentei o pensulă înmuiată în ferocianură de potasiu (prusiat galben) la p Puteti si pluti foaia, imagine de mai jos, pe aceasta solutie, evitand insa ca lichidul sa vina sa ude dosul hartiei, unde ar produce pete de nesters Imprimarea dezvoltată se clătește mai întâi în apă pură, apoi în apă acidulată prin adăugarea de până la p de acid sulfuric sau clorhidric, unde tonul imaginii se schimbă de la violet la albastru prusac Apoi se spală din nou și se usucă Hârtie galat de fier — Această lucrare oferă, ca și precedenta, un contratip al clișeului, adică o imagine negativă TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE un negativ și pozitiv sub un pozitiv; doar aceasta poza este negru Pentru a crește gradul de conștientizare, pregătim: A Apa cc gumă arabică gr B Apa ce Acid tartric gr C Apă cc Sulfat de fier gr Turnăm C în B și totul în A, apoi adăugăm: Clorura ferică lichidă i ° Balsam cc După filtrare, hârtia este acoperită cu acest lichior, care se lasă să se usuce la întuneric Imprimăm pe frame-press, monitorizând tirajul ca la lucrările anterioare, și dezvoltăm în: Apă cc Acid oxalic gr Acid galic — Se spală apoi cu grijă, în apă obișnuită, fără niciun fixativ special Calltypie — Acest procedeu destul de vechi se întemeiază pe proprietatea pe care o au sărurile ferice reduse de lumină la starea de săruri feroase, de a reduce la rândul lor sărurile de argint Prin urmare, oferă o anumită analogie cu platinotipul Oferă și dovezi frumoase, foarte artistice și ieftine, la fel de stabile ca și cele obținute pe hârtie bromură Formulele Callitypie sunt destul de numeroase, dar cu greu diferă unele de altele Următoarele, datorită domnului Margaret Walpole, oferă imagini excelente, foarte stabile Hârtia, bine lipită, se sensibilizează folosind soluția: Apă cc Oxalat feric gr Azot de argint — Apa se încălzește mai întâi cu oxalat, până când această sare este complet dizolvată Dacă dizolvarea este prea lungă pentru a fi făcută, se activează adăugând gr de acid oxalic Se filtrează apoi și se adaugă nitratul de argint Amestecul se păstrează destul de mult timp, la lumina ГаЬгі FOTOCOPII DUPĂ DEZVOLTARE Sensibilizarea are loc la lumina unei lumânări Hârtia este fixată prin patru puncte de o placă, iar lichidul sensibilizant este întins pe ea cu ajutorul unui tampon de bumbac Deshidratarea este apoi activată prin încălzirea ușoară a frunzelor, care sunt apoi depozitate departe de umiditate în cazurile care conțin clorură de calciu Cu toate acestea, este mai bine să-l utilizați cât mai curând posibil Impresia este abia vizibilă: pe fondul galben al stratului sensibil se vede doar o imagine albăstruie foarte slabă Cel mai bine este să verificați imprimarea cu ajutorul unui fotometru analog cu amprentorul lui Wynne Compoziția dezvoltatorului variază în funcție de tonul pe care doriți să îl obțineți: Pentru tonuri maro: Баи cc Borax gr Sare Segignette (sare dublă de potasiu și sifon) — Soluție de dicromat de potasiu la p cc Pentru tonuri calde sepia: Apa cc Sare Seignette gr Soluție de dicromat de șold cc Prin amestecarea acestor doi dezvoltatori in proportii diferite se obtine o mare varietate de nuante Dicromatul crește vigoarea imaginilor; se vor adăuga deci mai mult sau mai puțin, în funcție de caracterul fototipului Cu toate acestea, o doză prea mare va împiedica dezvoltarea tonurilor medii Dezvoltarea durează aproximativ - de minute Spălăm apoi și fixăm: Apa cc Hiposulfit de sifon gr Amoniac cc Imprimeurile stau acolo timp de minute și în cele din urmă sunt spălate în apă curentă timp de o jumătate de oră Hârtie sepia — Suprafața sensibilă a acestei hârtie conține nitrat de argint și o sare ferică, ca la callitypie, dar dezvoltarea are loc în apă obișnuită Sensibilizatorul se prepară prin amestecarea: S TRATAT GENERAL DE PIIOTOGRAFIE N Apa cc Citrat de fier amoniu verde gr Acid citric — B Apă cc Azot de argint gr În momentul utilizării, aceste două soluții sunt combinate și li se adaugă o cantitate suficientă de apă pentru a ajunge la volumul total de cc Avem astfel un lichid tulbure pe care îl întindem așa cum este pe hârtie Dacă se consideră că o singură aplicare nu va da imagini suficient de viguroase, se va proceda, după uscare, la o nouă sensibilizare Hârtia păstrată uscată poate fi păstrată câteva luni în stare bună Durata expunerii la lumină este mai scurtă decât în cazul hârtiei albumen și chiar decât în cazul multor hârtie cu citrat Putem distinge doar o imagine foarte slabă și este necesar să oprim imprimarea înainte ca toate detaliile să fie vizibile Dezvoltarea are loc în apă, care este reînnoită de două sau trei ori Imaginea capătă rapid toată intensitatea ei; este de o nuanță galben închis destul de neplăcut, care devine maro în baia de fixare, constând dintr-o soluție de hipoeulfit de sodă, a cărei concentrație nu trebuie să depășească p Un fixativ mai puternic va slăbi imaginea Apoi se spală în apă curentă timp de minute Pe măsură ce se usucă, imaginile capătă vigoare și capătă un frumos ton sepia Imaginea nu poate fi tonificată înainte de fixare, dar poate fi după Acesta capătă un frumos ton violet în: Apa cc Sulfocianura de amoniu gr Clorura de aur brun — Este de la sine înțeles că tonifierea trebuie precedată de o spălare suficientă pentru a asigura eliminarea hiposulfitului Hartie cu sare de cupru — O hârtie bine dimensionată cu amidon se plutește timp de un minut pe: Soluție saturată de dicromat de potasiu cc Soluție saturată de sulfat de cupru — Uscați în întuneric și expuneți sub un negativ LEȘ FOTOCOPII DUPĂ DEZVOLTARE Până când imaginea este desenată clar, deși foarte slabă Ne extindem prin plutirea demonstrației pe soluție: Apă cc Nitrat de argint gr Imaginea se întărește rapid și capătă o nuanță roșie Terminăm cu spălări abundente Dacă se preferă o imagine cu nuanță liliac, hârtia imprimată sub negativ este mai întâi spălată în apă pură, la întuneric Este apoi scufundat într-o soluție foarte diluată de clorură de sodiu, spălat din nou și uscat la întuneric Se supune apoi acțiunii vaporilor amoniacali și se expune la lumină: testul capătă apoi un ton de liliac O imagine roșie frumoasă se obține prin scufundarea acesteia, după expunere, într-o baie de fericianură de potasiu (Sassi) Hartii cu sare de uraniu — Se dizolvă într-o cantitate mică de apă: Azotat de uraniu gr Nitrat de cupru — si neutralizeaza solutia adaugand cateva picaturi de cutie bonate de sifon, pana cand hartia de turnesol albastra nu se mai inroseste Apoi adăugați cantitatea de apă necesară pentru a face un litru Pe această soluție se plutește o hârtie gelatinizată sau lipită cu săgeată, timp de unul sau două minute, care este apoi uscată la întuneric După expunerea la lumină sub negativ, ne dezvoltăm în: Apă cc Fericianură de potasiu gr Terminăm cu o spălare abundentă Acest proces dă imagini roșii de sânge Pentru a obține tonuri sepia-maro, sensibilizatorul va consta din: Azotat de uraniu gr Azotat de cupru — Aceste săruri sunt mai întâi dizolvate într-o cantitate mică de apă, ca în metoda anterioară Neutralizam cu am г“ TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE moniac pur, până la înroșirea hârtiei de turnesol și se adaugă suficientă apă pentru a aduce volumul soluției la Í cc Hârtia este sensibilizată plutind pe această soluție și uscată la întuneric Imprimarea cu lumină difuză, sub o fotografie de intensitate medie, se realizează în sau minute Ne dezvoltam in: Apă cc Fericianură de potasiu gr Pentru a repara imprimarea, este suficient să-l spălați din abundență CĂRȚI DE CONSULTAT A Courrèges, Tipărirea probelor pe diverse hârtie prin înnegrire dt-rect, prin imprimare și dezvoltare latentă, Paris (Gauthier-Villars), F Dilla ye, Tipărirea probelor în fotografie, Paris (J Tallandier), J -M Eder, Die photographischen Kopierverfahren, ediția a II-a, Halle a/S (W Knapp) H Emery, Handbook of Platinotype, Paris (Ch Mendel), HoRSLEY-HiNTON, Platinotype, Paris (Gauthier-Villars), A -F von Hübl, Der Platindruck, Halle a/S (W Knapp) B -Ed Liesegano, Dezvoltarea hârtiei fotografice blackout direct, Paris (Gauthier-Villars), E Trutat, Printuri fotografice cu săruri de fier, Paris (Gauthier-Villars), E Trutat, Positives in Photography, Paris (O Doln et flls), PROCESELE PIGMENTARE CAPITOLUL XII eu PROCESELE PIGMENTARE Invenția procesului cu carbon — Instabilitatea imprimeurilor cu sare argintie a dus la căutarea, încă din primele zile ale fotografiei, a unui proces capabil să ofere imagini inalterabile Era vorba de înlocuirea acestor săruri cu o substanță analogă cernelii de tipar Vauquelin, în , observase alterarea cromatului de argint la lumină Mungo Ponton, în , a descoperit proprietatea pe care o deține dicromatul de potasiu de a face anumite materii organice insolubile sub influența luminii În , A Poitevin a brevetat un procedeu de imprimare bazat pe insolubilizarea prin lumină a gelatinei bicroinate O hârtie a fost acoperită cu o soluție de gelatină cu adaos de dicromat de potasiu și negru de lampă sau orice altă culoare sub formă de pudră S-a uscat la întuneric, iar acest strat sensibil a fost aplicat sub negativ negativ După expunerea la lumină, hârtia a fost spălată în apă fierbinte, care a dizolvat gelatina păstrată de la acțiunea luminoasă prin opacitățile fototipului, în timp ce gelatina insolubilizată sub transparentele negativului a rămas aderentă hârtiei Acest procedeu s-a aplicat numai reproducerilor de gravuri, desenelor linii Imaginile fotografice executate din natura, compuse dintr-o infinitate de semi-tonuri, si-au pierdut cele mai delicate detalii in operatia de stripare sau dizolvare a pigmentului in apa fierbinte Și este ușor de înțeles motivul Gelatina bicromata este, in principiu, solubila in apa fierbinte, iar actiunea luminii are ca efect sa o faca insolubila Dar această acțiune nu funcționează uniform pe toată grosimea stratului Așa cum este gelatina colorată Ш TRATAMENT GENERAL AL FOTOGRAFII nu foarte transparentă, lumina insolubilizează mai întâi doar suprafața, apoi câștigă treptat teren și ajunge să facă stratul sensibil insolubil pe toată grosimea sa Rezultatul este că semitonurile sunt insolubilizate doar la suprafață și că între acest film subțire insolubil și hârtie rămâne un substrat de gelatină încă solubilă, aceasta din urmă este deci îndepărtată, în timpul numărării, și poartă cu ea filmul superficial lipsit de orice suport Abateului Laborde i se datorează această explicație a eșecului lui Poitevin, iar lui Fargier îi întoarce meritul de a fi putut remedia prin transportarea stratului gelatinos pe un alt suport, care permite efectuarea numărării de la de mai jos Fargier a turnat amestecul gelatinos pe un pahar de colodion Swan, în , îndepărtează pelicula de colodion și toarnă stratul colorat pe o hârtie După insolație, cimentează hârtia amestecată pe o altă hârtie acoperită cu cauciuc, le scufundă în apă fierbinte, unde prima hârtie se desprinde de pe strat Imaginea este apoi inversată, ca și cum subiectul ar fi văzut într-o oglindă; onia se îndreaptă transportând, după decapare, stratul colorat pe o a treia hârtie În același an, Davies a observat că stratul de gelatină a aderat de cel de-al doilea suport fără a fi necesar să se folosească colodion sau cauciuc: era suficient ca hârtia amestecată să rămână în prealabil scufundată în apă doar pentru câteva momente Din acel moment, procesul de transfer al carbonului a fost creat de la zero și de atunci s-au făcut doar câteva îmbunătățiri în detaliu Acest proces este puțin complicat, dar nu prezintă nicio dificultate serioasă Oferă imagini foarte fine, exact nuanța dorită și inalterabile Fabricarea hârtiei de cărbune — Hârtia de cărbune se vinde nesensibilizată, deoarece gelatina odată impregnată cu dicromat se insolubilizează spontan, după câteva zile, chiar și pe întuneric Fabricarea în cauză aici constă așadar în acoperirea unei hârtie cu un amestec de gelatină și o culoare pudră Amatorul nu are nici un avantaj în a pregăti el însuși lucrarea de care are nevoie, deoarece, fără a fi foarte complicată, această producție se realizează doar cu regularitatea necesară în PROCESE DE PIGMENTARE fabrici special echipate în acest scop Pe piață există și o gamă largă de nuanțe, suficientă pentru toate nevoile Va fi deci suficient să descriem în câteva cuvinte principiul acestei fabrici Hartia bruta se achizitioneaza in rulouri, satinata si usor dimensionata Se trage, cu o miscare uniforma, intr-un vas incalzit ce contine solutia de gelatina colorata Folosim gelatine fine, precum cele de la Nelson sau Coignet, uneori cu adaos de lipici de peste I se adaugă o culoare sub formă de pudră, pe cât posibil inalterabilă, precum cerneală indiană, peroxid de fier, alizarina, purpurina etc In final, pentru ca stratul sa nu fie prea casant, amestecul contine putin zahar sau sapun Iată, de exemplu, produsele care intră în fabricarea unei rulouri de hârtie cărbune (ton fotografic maro-roșu) de m, lungime pe , m lățime: Apă cc Gelatina nr a lui Nelson gr Gelatina de pește chihlimbar — Zahăr alb — Săpun uscat — ■ Roșu indian — Cerneală chinezească — Alizarin — Amestecul este menținut la o temperatură de ° printr-o baie de apă abundentă Foaia de hârtie atinge suprafața lichidului, trage un strat subțire din acesta prin capilaritate și trece de acolo peste o rolă mare de fontă goală, al cărei interior este străbătut de un curent de apă dulce care îngheață gelatina Hârtia ajunge apoi pe o masă orizontală, unde este tăiată în foi care sunt duse la uscător, în care un ventilator aduce aer uscat și rece din abundență Hârtia de cărbune poate fi depozitată cu ușurință, atâta timp cât nu este sensibilizată Cu toate acestea, ar trebui protejat de umiditate, care ar altera gelatina, ar reduce sensibilitatea și ar da imagini fără vigoare Într-un loc uscat, poate fi păstrat pe termen nelimitat Sensibilizare — Dicromatul de potasiu nu este foarte solubil TRATAMENTUL GENERAL AL FOTOGRAFII este bine să o pulverizezi înainte de a o dizolva Proporția de utilizat variază în funcție de temperatură și de opacitatea negativelor Pentru fototipurile de densitate medie vom folosi, iarna, grame de dicromat la cc apă; vara, vom lua doar gr Daca fototipurile sunt dure, doza de bicromat va fi crescuta la gr vara si gr iarna, în timp ce dacă sunt foarte blânde, ar trebui redusă la sau , la sută Deși gelatina dicromată este sensibilă numai în stare uscată, cel mai bine este să se efectueze sensibilizarea numai într-o cameră moderat iluminată, fie la lumina zilei, fie cu ajutorul unei lămpi cu gaz sau cu kerosen Hârtia este în general sensibilizată cu o zi înainte de utilizare Soluția de dicromat nu trebuie folosită pentru a sensibiliza prea multe frunze Deoarece bicromatul este mult mai puțin valoros decât hârtia de carbon, succesul operațiunilor nu trebuie să fie compromis de o economie nesemnificativă Chiar daca baia este folosita foarte putin, trebuie reinnoita la fiecare zile, mai ales vara Când baia nu este reînnoită la timp, imprimeurile sunt gri, fără vigoare în negrii În plus, hârtia sensibilizată într-o baie prea veche se insolubilizează uneori spontan, mai ales vara, sau nu aderă la transfer În momentul sensibilizării, temperatura băii nu trebuie să depășească ° Vara, va fi deci necesara racirea acestuia prin inmuierea sticlei care o contine in apa rece sau adaugand putina gheata Soluția se toarnă într-un bol de sticlă sau de porțelan Înainte de a scufunda hârtia de cărbune în ea, aceasta trebuie să fie prăfuită cu grijă Daca gelatina este acoperita cu puf din spatele foii cu care a fost in contact, este esential sa frecati suprafata cu o perie Se pune apoi hartia in vas, deasupra gelatina Deoarece are tendința de a se rostogoli și suprafața gelatinizată respinge mai întâi lichidul, vasul trebuie agitat și hârtia forțată să rămână scufundată prin apăsarea unei tije de sticlă sau a unui deget acoperit cu cauciuc Nu scufundați niciodată mâinile goale în soluție de dicromat; trebuie chiar să evitați să atingeți hârtia atunci când este PROCESE PIGMENTARE σβ prin detaliile care urmează, sunt, în practică, destul de i pides și constau doar din câteva trăsături pe care trebuie să le cunoașteți, dar pe care le dobândiți foarte ușor Transfer simplu — Așa-numita hârtie de transfer simplă se vinde gata de utilizare, fie în role, fie în coli Este o hârtie acoperită cu un strat de gelatină incoloră insolubilizată în alaun de crom Cand vrei sa faci un transfer tai o bucata putin mai mare decat hartia de carbune de care va fi atasata si o inmui in apa rece Trebuie să-l lași acolo cel puțin sau minute și nu este rău să prelungești mult mai mult această imersiune Hârtia carbon care tocmai a primit imprimarea luminoasă este și ea scufundată în apă rece, doar că durata imersiei acesteia este strict limitată În plus, ar trebui să se facă doar la lumină slabă, deoarece gelatina dicromata reține TRATAT GENERAL DE AMP FOGRAFIE sensibilitatea acestuia atâta timp cât nu este complet impregnat cu apă Foarte importantă este și temperatura apei folosite și nu trebuie să depășească grade Dacă este mai cald, imaginea va fi aproape sigur încrucișată Hârtia de cărbune ar trebui să stea în apă timp de aproximativ până la de secunde Dacă rămâne prea scurt acolo, între cele două hârtie se interpun o mulțime de bule de aer în timpul transferului, deoarece gelatina, continuând să se umfle, aspiră aerul prin porii hârtiei Aceste bule sunt reflectate, la numărare, de tot atâtea puncte albe Dacă, dimpotrivă, hârtia amestecată este lăsată prea mult timp în apă, aceasta nu va mai adera la transfer Întrucât timpul cel mai potrivit de imersie depinde de starea stratului expus și de temperatură, cel mai sigur lucru de făcut este să observați mișcările hârtiei amestecate Aceasta hartie fiind scufundata intr-un lighean plin cu apa dulce, gelatina mai intai dedesubt, apoi deasupra, se amesteca si se preseaza la suprafata un burete sau o pensula, pentru a alunga bulele de aer Hârtia se înfășoară mai întâi în interior, apoi devine plată și tocmai în acest moment, fără a aștepta să se învârtească în exterior, trebuie aplicată pe hârtia de transfer Cel mai bine este să introduceți această hârtie în vasul care conține hârtia amestecată și să puneți cele două straturi de gelatină în contact sub apă Interpunerea bulelor de aer este astfel mai ușor evitată Cele două hârtii fiind astfel unite, se scot din vas, se pun pe o oglindă, deasupra hârtia imprimată și, ținându-le în mâna stângă, se apucă cu mâna dreaptă racleta pe care se frecă hârtia de cărbune, mai întâi ușor, apoi foarte puternic, mergând mereu de la centru spre margini, până când cele două hârtie au devenit plate Apoi treceți un burete pentru a elimina excesul de apă, mai ales pe margini Fără această precauție, filmul mixt s-ar putea desprinde Decaparea poate fi efectuată la minute după transfer, dar nu înainte, altfel filmul expus ar risca să se despartă de suportul său Dacă sunt mai multe dovezi care trebuie îndepărtate, așezați-le una peste alta pentru a preveni uscarea lor PROCESE DE PIGMENTARE Socoteală — Această operație se efectuează în plină lumină, căci gelatina umedă și-a pierdut din sensibilitate, iar acum este vorba de supravegherea atentă a imaginii ' Într-un vas din tablă emailată se toarnă apă caldă (aproximativ °) în cantitate suficientă, astfel încât să existe un strat de centimetri grosime Scufundam cele doua hartii una langa alta, transferul dedesubt si hartia amestecata deasupra Scuturam ligheanul, iar dupa cateva clipe, vedem ca marginile stratului pigmentat se umfla, apoi lasam sa curga venele colorate Când colțurile încep să se ridice, țineți hârtiile de la fundul vasului cu mâna stângă și apucând hârtia de cărbune de unul dintre colțurile sale între degetul mare și arătătorul mâinii drepte, ridicați-o cu grijă și îndepărtați-o de coajă transferați hârtia încet Hârtia carbon astfel separată prezintă în general o imagine negativă vagă, dar nu mai este de nici un folos și trebuie doar aruncată Hârtia de transfer arată acum imaginea pozitivă, dar foarte confuz, pentru că mai există un exces de gelatină amestecată care trebuie îndepărtat Prin urmare, se adaugă apă mai fierbinte, astfel încât amestecul să se aducă la o temperatură de aproximativ ° Vedem apoi imaginea clarificată și devenind din ce în ce mai pură Dacă jupuirea este prea lentă, se activează prin pulverizarea cu mâna cu apă fierbinte pe locurile care zăbovesc să se arate Recunoaștem că examinarea s-a terminat atunci când, ridicând amprenta din apă și lăsând-o să se scurgă o clipă, nu mai apare nicio urmă de materie colorantă în colțul de jos al hârtiei Când expunerea a durat doar timpul dorit, numărarea se realizează în aproximativ minute Când s-a prelungit prea mult, imaginea este foarte greu de clarificat: uneori se remediază ridicarea temperaturii apei la ° și chiar °, dar acest procedeu nu este lipsit de pericol, deoarece deseori provoacă reticulări Este de preferat să nu se depășească ° sau ° și să se adauge în apă un carbonat alcalin sau sulfit de sodiu, în proporție de sau grame pe litru Când expunerea a fost prea scurtă, imaginea este rapid dezlipită, dar îi lipsește vigoarea și strălucirea TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE După stripare, este util să treceți testul timp de de minute într-o soluție de alaun de la sută Alaunul întărește gelatina din care se formează imaginea, face stratul să nu se lipeste, ușurând montarea cu lipici de amidon și, ca dicromatul este foarte solubil în alaun, ultimele urme se elimină foarte repede Imprimarea este apoi clătită cu apă curată și agățată cu cleme pentru a-l lăsa să se usuce Transfer dublu — În acest proces, imaginea este decapată pe un suport temporar, format dintr-o foaie de hârtie specială, numită suport flexibil, sau pe o placă de sticlă cerată Suportul flexibil se pregateste folosind hartia de transfer simpla, al carei strat de gelatina este acoperit cu un lac de ceara Pentru a prepara acest lac, dizolvați gr de ceară galbenă în cc de benzină Un tampon de flanel este înmuiat în el și hârtia este ușor frecată În momentul efectuării primului transfer, suportul flexibil este scufundat în apă, iar, când s-a relaxat acolo, este așezat pe o oglindă, cu partea ceară în sus Pe de altă parte, hârtia este scufundată în carbonul imprimat, luându-se măsurile de precauție indicate pentru transferul simplu, adică acționând într-o lumină nu foarte intensă și oprirea imersiei după un minut, când hârtia a devenit plată din nou Se așează apoi pe suportul flexibil, partea de gelatină în contact cu suprafața ceară; punem deasupra o carpa cauciucata, si trecem racleta astfel incat sa scoatem bulele de aer La final, îndepărtați excesul de apă cu un burete, mai ales lângă margini Jupuirea nu trebuie efectuata la mai putin de minute dupa aceasta operatie; în plus, nu există niciun inconvenient în a proceda doar cu o oră mai târziu Există chiar și un avantaj în a face acest lucru: semitonurile sunt mai bine conservate Numărarea se face la fel ca și cum ar fi un simplu transfer Testul, odată stripat, este trecut printr-o baie de alaun și spălat Puteți continua apoi cu al doilea transfer sau lăsați-l să se usuce, dacă preferați să amânați restul operațiunilor Așa-numita hârtie de transfer dublu care va servi drept suport final pentru imagine este livrată gata de utilizare Este o hârtie acoperită cu a PROCESE DE PIGMENTARE strat de gelatină făcut doar pe jumătate insolubil de alaunul de crom Când este preparat recent, gelatina care o acoperă se înmoaie în apă călduță (aproximativ °) Dar, în timp, gelatina devine din ce în ce mai insolubilă Este necesar apoi, să o facem lipicioasă, apă din ce în ce mai fierbinte și chiar să adăugați câteva picături de amoniac Pentru a continua cu al doilea transfer, această hârtie este tăiată la dimensiunea dorită, se relaxează în apă rece, apoi se scufundă în apă fierbinte (de la ° la °, în funcție de starea gelatinei), până se înmoaie complet Cu toate acestea, apa nu trebuie să fie prea fierbinte, altfel gelatina ar putea curge Totodată, dacă suportul flexibil pe care se află imaginea ar fi fost lăsat să se usuce în prealabil, acesta trebuie relaxat pentru un moment în apă Se aplică apoi cele două hârtii una pe alta, gelatina transferului dublu pe imagine; trecem racleta pentru a asigura aderenta si scoatem bulele de aer, luam cu burete si lasam sa se usuce Când uscarea este completă, se introduce între cele două hârtie, la unul dintre unghiuri, lama unui cuțit, apoi, apucând fiecare dintre foi de unghiul lor astfel eliberat, se desparte ușor: imaginea a abandonat suportul temporar și acum se află pe sprijinul său permanent Suprafața imprimării aipsi rezultată este ușor strălucitoare, ca cea a hârtiei albume înainte de finisare satinată Pentru a obține imagini absolut mate sau, dimpotrivă, foarte strălucitoare, transferul temporar trebuie efectuat, nu mai pe suportul flexibil, ci pe o placă de sticlă sau metal Dacă suportul rigid este înghețat sau aspru, imprimarea va fi proastă; dacă este lustruită, va fi strălucitoare De obicei este sticla, lustruită sau mată, care servește drept suport temporar Începeți prin a-l freca cu un tampon de flanel înmuiat într-o soluție de ceară în benzină sau un amestec ca urmare a : Terebentină cc Ceară galbenă gr Rosin — Pentru a face primul transfer, udăm hârtia cu un " tratat general de fotografie buna intindere un minut, dupa cum am explicat, se aplica pe partea gelatinizata pe sticla cerata, se trece pe racleta si se burete, la fel ca la procedeele precedente După minute, putem începe să numărăm După trecerea în alaun, urmată de spălare cu multă apă, imaginea transferată temporar pe sticlă se lasă la uscat Dacă al doilea transfer s-ar efectua înainte de uscare, toate reliefurile gelatinei ar fi zdrobite, iar imaginea ar fi lipsită de finețe Totuși, dacă vă grăbiți, tot ce trebuie să faceți este să scufundați farfuria în alcool, care absoarbe apa și scade relieful Al doilea transfer rulează apoi ca în cazul suporturilor flexibile Hârtia de transfer dublu, umezită mai întâi în apă rece, este scufundată în apă fierbinte, care înmoaie gelatina în câteva secunde Totodată, farfuria este scufundată pentru un moment în apă rece, astfel încât gelatina care conține imaginea să fie ușor umedă Punem apoi hartia de gelatina in contact cu imaginea, trecem racleta, facem buretele si lasam sa se usuce Pentru a separa hârtia de sticlă, după uscare, tot ce trebuie să faci este să incizi marginile: dacă suprafața suportului provizoriu a fost bine cerată, imprimeul se va desprinde foarte ușor Proba trebuie făcută înainte de a fi aplicată pe hârtia de transfer dublu În acest scop, se folosește o perie sau un ciot In primul caz, retusarea se face cu culori in ulei; în al doilea, cu culori uscate reduse la pulbere impalpabilă Imersia în apă, pentru operarea celui de-al doilea transfer, nu înlătură transplantarea astfel practicată Mai mult decât atât, dovada rămâne perfect genială, dacă am fi vrut să fie așa Dacă se preferă o suprafață mată, reimprimarea poate fi efectuată pe proba complet finisată Eșec — Mango de aderență a hârtiei la cărbune cu transfer simplu — Scufundarea în prima apă a fost prea prelungită, sau jupuirea în apă fierbinte a avut loc prea curând după ce cele două hârtii au fost aduse în contact Numărarea bulelor — Racleta nu a fost trecută cu grija necesară, iar bulele de aer sau chiar particulele solide au rămas interpuse între gelatina amestecată și trans- PROCESE DE PIGMENT Э ferì Acest accident este agravat și mai mult de utilizarea apei prea fierbinți Pete întunecate sau impasturi — Picături de apă au căzut pe hârtia de cărbune, după aplicarea pe hârtia de transfer și înainte de decapare Acest accident are loc mai ales vara Pete strălucitoare pe hârtie aspră — Contact imperfect la transfer Acest lucru poate fi remediat prin scufundarea imprimeului în apă fierbinte timp de o jumătate de oră, sau mai degrabă până se înmoaie bine întregul strat gelatinos Se pune apoi in apa rece pentru a continua cu asamblarea obisnuita De asemenea, puteți elimina strălucirea printurilor uscate și montate, înmuiându-le în apă fierbinte și frecându-le foarte ușor cu o bucată de flanel bine umezit Legătura încrucișată — Acest termen desemnează un fel de plasă neagră microscopică care pare să acopere întreaga imagine și care îi modifică complet finețea Acest defect se datorează temperaturii prea ridicate a apei în care hârtia amestecată este înmuiată înainte de transfer Este întotdeauna evitată dacă se folosește apă foarte rece și foarte abundentă Cauzele de eșec de mai sus sunt comune proceselor de transfer simplu și dublu Următoarele sunt speciale pentru transferul dublu Dizolvarea filmului amestecat cu numărarea — Suportul flexibil va fi folosit prea devreme după ce a fost acoperit cu ceară, altfel jupuirea va fi efectuată în apă prea fierbinte Nu depășiți ° Film desprins de suport — Se usucă prea repede Film rupt după uscare — Epilare incompletă a suportului temporar sau uscare incompletă Proces cu cărbune fără transfer — Prin reducerea grosimii pigmentului, sau prin depunerea materiei colorante pe suprafata gelatinei, s-a putut fabrica hartii carbon care pot fi decapate direct, fara a fi necesara transferarea stratului imprimat pe alt mediu Imaginile astfel obținute nu sunt chiar la fel de fine ca cele obținute prin procedeele precedente, dar „au un efect artistic foarte frumos, cu aspect de gravură sau TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE de un cărbune viguros Mai mult, ele se pretează intervenției operatorului, care reușește, prin decaparea locală a anumitor părți diferit de celelalte, să producă lucrări foarte personale, să-și lase amprenta pe amprentele pe care le desenează din fotografiile sale, să adauge, într-un cuvânt , propriul său talent la funcționarea automată a lentilei Suprafața acestor hârtie este mată Hartia Artigue ofera imagini catifelate si foarte fine; Hârtia Fresson are un luciu satinat în lumină puternică De aici provine denumirile de cărbune de catifea și cărbune salin dat acestor preparate Aceste hârtii sunt livrate nesensibilizate și pot fi păstrate în această stare pe termen nelimitat Există tot felul de culori Sensibilizare — Această operație se efectuează în plină lumină Foaia de hârtie este mai întâi relaxată timp de minute în apă proaspătă Temperatura acestei ape, precum si cea a baii de sensibilizare, nu trebuie sa depaseasca - gătind în mufă și obținem astfel imagini vitrificate inalterabile O altă metodă mai convenabilă este utilizarea hârtiei speciale mixte Hârtiile fotoceramice comerciale sunt preparate la fel ca hârtiile carbon și conțin culori vitrificabile încorporate în gelatină Sensibilizarea și tragerea se efectuează ca în procesul de carbon, iar stratul este apoi transferat pe suportul vitrificabil Se întinde în apă fierbinte și, după uscare, se supune întregul la gătit Se executa astfel emailuri sau decoratiuni la foc mare pe sticla si portelan Procesul cărbunelui permite, de asemenea, producerea de imitații de emailuri, fără ardere În acest caz, se folosește hârtie carbon obișnuită și transferul se realizează, nu mai pe hârtie, ci pe sticlă sau porțelan Dupa decaparea si completarea imaginii se acopera cu un numar mare de straturi foarte subtiri dintr-un lac dur si transparent, cu chihlimbar sau copal, avand grija sa nu treaca un nou strat decat dupa uscare complet si intarirea stratului anterior Cand ai obtinut astfel un strat destul de gros de lac il incalzesti, in cuptorul unui aragaz de bucatarie sau intr-un cuptor mic, in jur de ° sau ° Această temperatură se menține timp de sau ore Se lasa apoi sa se raceasca, si se lustruieste stratul de lac, mai intai cu piatra ponce, apoi cu o oala de tabla, pana cand suprafata devine perfect lucioasa Hidrotipie — Acest procedeu, inventat de Charles Croe în , se bazează pe proprietatea pe care o deține gelatina dicromată de a deveni impermeabilă la apă sub influența luminii Pentru a obține o imagine pozitivă prin hidrotip este necesar să se folosească o lovitură pozitivă Dacă sub acest fototip este expusă o placă de sticlă acoperită cu gelatină dicromata, acest strat va fi impermeabilizat pe punctele corespunzătoare părților clare ale modelului, în timp ce își va păstra permeabilitatea în punctele protejate de acțiunea luminii de către opacitățile imaginii pozitive Odată ce imprimarea este terminată, placa este spălată pentru a îndepărta sărurile TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE a rămas solubil și este scufundat într-un colorant în soluție apoasă, de exemplu într-o baie de fuchsin Lichidul va pătrunde cu ușurință în gelatina care a rămas permeabilă, dar va fi respins pe punctele care au primit impresia luminoasă Vom avea astfel o imagine pozitivă, a culorii pe care o dorim Mai este: odată ce placa este colorată astfel prin imbibiție, o putem aplica pe o coală de hârtie și facem o serie de copii, înmuiând-o din nou când amprenta a devenit prea palidă Acest proces a făcut recent obiectul diverselor aplicații: domnul Sânger Shepherd l-a folosit în imprimeuri color, precum și ML Didier, care, sub numele de pinalypie, a combinat o serie de culori special pregătite în acest scop Colorant fotografic — Acest proces de imprimare pigmentară constă în transformarea substanţei care constituie imaginea fotografică într-un mordant colorant Smith, în , a obținut tonuri de roșu, galben, violet, albastru, verde prin soluții ferice, tonuri de capră prin dicromat de potasiu și, combinând cele două procese cu campèche, a variat nuanțele Dubla proprietate pe care o dețin sărurile de crom de a fi reduse de lumină și de a fixa anumite materii colorante făcuse și ea posibilă obținerea unor rezultate interesante Persoz, în , în cursul său la Conservatorul de Arte și Meserii; Kopp, în , la Societatea Industrială din Mulhouse, a menționat această particularitate și aplicațiile cărora este susceptibilă În , Endemann a perfecționat acest mod de imprimare, adăugând la sarea de crom o sare de vanadiu, care oferă un mordant mai energetic și o sensibilitate mai mare Hârtia sau materialul care urmează a fi imprimat este sensibilizat la: Apa cc Dicromat de amoniac gr Metavanadat de amoniac sau de sodiu — După uscarea în întuneric și imprimarea la lumină sub o placă negativă, este vizibilă o imagine pozitivă slabă Spălarea cu apă rece este suficientă pentru a îndepărta sărurile care nu au fost imprimate și lasă doar mordantul, redat inso- PROCESELE PIGMENTARE moft şi fixat prin acţiune luminoasă Se trece apoi la vopsire, intr-o solutie fierbinte a colorantului ales, care se depune doar pe locurile impregnate cu mordant M Villain, în , a aplicat acestui procedeu noile culori ale alizarinei, mai economice decât cele folosite de experimentatorii precedenți El a recomandat următorii coloranți, printre alții: alizarine artificiale pentru violet, albastru alizarina S, negru alizarina S și R, galoflavină, purpurină, maro antracen, portocaliu alizarina, galben alizarina, alizarina maro, verde alizarina S, albastru alizarina-indigo S, alizarina Bordeaux, alizarina cianică, galeina și ceruleină Unele dintre aceste produse pot fi, de asemenea, amestecate împreună și oferă o gamă extrem de variată de nuanțe foarte solide Procesele cu sare de fier oferă, de asemenea, mordanți de colorare Țesutul este sensibilizat prin imersarea în amestecul, în volume egale, a celor două soluții de mai jos, preparat recent: A Apă cc Fericianură de potasiu gr B Apă cc Citrat amoniacal gr Se usucă la întuneric, se imprimă sub placa negativă și se fixează în apă Imaginea astfel obținută este albastră, ca în procesul fero-prusiei Țesătura este apoi scufundată într-o soluție de sodă caustică, în care imaginea dispare Spălați mai întâi în apă fierbinte, apoi într-o soluție fierbinte de fosfat de sodiu și clătiți din nou în apă fierbinte Pentru redezvoltarea imaginii, materialul este trecut printr-o soluție de gelatină la adusă la o temperatură de ° După sau minute, îndepărtați țesutul și adăugați colorantul ales în soluția de gelatină Astfel, pentru a obține o imagine verzuie-negru, se vor dizolva grame de nigroso-resorcinol într-un litru de soluție gelatinoasă Temperatura băii este ridicată la ° și, când colorantul este complet dizolvat, țesătura este scufundată din nou Imaginea apare rapid Când este gata, se clătește cu apă clocotită și se deschide albușurile cu săpună la ° A primi o TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE ■ imagine albastră, vom înlocui nigroso-resorcin cu gallocya-nine; maro antracen dă tonuri maro; alizarina pentru tonuri roșii, violete Această metodă se datorează domnului Stewart F Carter Au fost folosite și alte reacții Astfel, derivații diazo și tetrazo sunt probabil să dea cu combinații moleculare de sulfit de sodiu H — A z = Az — SO'Na care nu mai posedă proprietatea de a copula prin formarea materiei colorante Aceste combinații fiind distruse prin acțiune foto-chimică , MM Lumière și Seyewetz au aplicat această proprietate la imprimarea modelelor pe țesături Țesătura este trecută mai întâi prin soluția de fenat alcalin sau sare de amină, apoi prin diazosulfit alcalin, de unde iese colorată Se expune apoi la lumină, sub un fototip, iar apoi nu rămâne decât să-l speli cu apă clocotită, ceea ce elimină amestecul neexpus, în timp ce colorantul rămâne fixat pe celelalte părți ale țesăturii De asemenea, se poate profita de acest fapt că lumina descompune derivații diazo, care sunt stabili în condiții obișnuite Țesătura este impregnată cu soluția diazo, apoi uscată și expusă la lumină, sub o farfurie Odată impresionat, poate fi supus la două tipuri de dezvoltare Într-adevăr, rezultatul acțiunii luminii este formarea unui fenol: dacă țesătura este trecută printr-o baie de diazo, vopseaua se va produce pe părțile reduse de lumină, în timp ce, dacă se trece printr-o baie de amină sau fenat alcalin, colorantul se va forma numai pe părțile păstrate de acțiunea luminii Domnul Frank J Farrel sensibilizează mătasea, spălată în prealabil pentru a îndepărta finisajul și substanțele grase, prin scufundarea, în lumină galbenă, în: Apă cc Nitrit de sifon gr Acid clorhidric cc Țesătura rămâne acolo timp de până la ore, având grijă să se amestece frecvent PROCESELE PIGMENTARE ) incet, apoi il punem la uscat pe un cadru, la intuneric Ne expunem sub un clișeu pozitiv Dezvoltarea are loc la cald, la circa °, într-o soluție care conține , la de sodă caustică și , la de hidroxid aromatic, care variază în funcție de culoarea care se obține Astfel, beta-naftol dă tonuri roșu-violet, care, după clătire în apă și spălare într-o soluție diluată de acid acetic, devin stacojii Alfa-naftol conferă un ton roșcat-albastru; resor-cinala, de un rosu stralucitor, care, dupa clatire cu acid acetic, se schimba in portocaliu-auriu În cele din urmă, s-au încercat transformarea pozitivelor sării de argint în mordanți coloranți, datorită ușurinței de utilizare a acestor compuși, și mai ales a bromurii de gelatină, datorită sensibilității sale extreme, care face posibilă efectuarea de măriri și tiraje rapide de imprimare solicitate de către industrie Domnul Traube a recunoscut că clorura de argint nu are aproape nicio afinitate pentru substanțele colorante și că bromura are foarte puțină, dar că iodura fixează suficient coloranții bazici, cum ar fi albastrul de metilen și auramina În ceea ce privește coloranții acizi, este greu de fixat în acest fel, cu excepția eozinei, a derivaților săi și a altor trifenilmetaniline Procesul de diacrom al lui Traube constă în transformarea unei imagini pozitive cu bromură de gelatină în iodură de argint Placa dezvoltată, fixată și spălată, este scufundată în: Apă cc iodură de potasiu gr Fulgi de iod — Ea rămâne acolo până când negrii au devenit galben pal Fotocopia este apoi clătită și scufundată în baia de vopsea, care trebuie să fie foarte diluată dacă se dorește să se păstreze puritatea alburilor În aceste condiții, vopsirea este lentă: necesită adesea de ore și chiar mai mult, dar întrucât nu necesită supraveghere frecventă și că se realizează la temperatura obișnuită, această durată nu oferă mari inconveniente M Namias a găsit în sărurile de plumb mordanți puternici care sunt foarte ușor de înlocuit cu imaginea fotografică THE TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE pozitiv pentru bromura de gelatină este albit după dezvoltare, fixare și spălare, în: Apă cc Fericianură de potasiu gr Acetat de plumb — Acid acetic linguriță Imaginea se estompează treptat Cand a devenit in intregime galbena, se spala din abundenta, cel putin o jumatate de ora, pentru a elimina ultimele urme de saruri care ar putea produce pete in timpul vopsirii Negrul primitiv ar trebui să pară perfect alb Dacă tot au rămas galbene, ar fi necesară clarificarea imaginii, fie într-o baie de acid azotic foarte diluat ( sau p ), fie într-o soluție de hiposulfit de sodiu cu concentrație mică (cel mult p ) Niciunul dintre acești reactivi nu trebuie să acționeze mai mult de minute, altfel semitonurile imaginii vor fi consumate Vopsirea se face la rece Domnul Namias citează ca dând cele mai bune rezultate: safranina, albastrul de metilen și fucsinul, combinația acestor culori fiind capabilă să producă un număr nelimitat de nuanțe Vopseaua trebuie să fie foarte diluată, pentru a nu păta albusurile CĂRȚI DE CONSULTAT E Belin, Manual de fotografie cu cărbune, Paris (Gauthier-Villars), E Coustet, procesul de ozobrom, Paris (Ch Mendel), F Dillaye, Tipărirea probelor în fotografie, Paris (J Tallandier), Gbymet, Tratat practic de emailuri fotografice, ediția a III-a, Paris (Gauthier- Villars), GbymEt, Tratat practic de ceramică fotografică, Paris (Gauthier-Villars), R d'Héliécourt, Fotografie vitrificată, Paris (Ch Mendel) A -F von Hubl, Die Ozotypie Ein Verfahren zur Herstellung von Pigment Ko-pieen ohne Ueberlragung, Halle a/S (W Knapp) W Kosters, Der Gummidruck, Halle a/S (W Knapp) J -A Liébert, Fotografia prin procese pigmentare Fotografie cu cărbune prin transferuri și aplicațiile sale, Paris (Gauthier-Villars), Martin, Procesele pigmentare, ediția Revue belge de photographie, A Maskell și R Demachy, procesul Gum bichromate sau Photo-aquateinte, ediția a II-a, Paris (Gauthier-Villars), PROCESELE PIGMENTARE Ï D van Monckhoven, Tratat practic de fotografie cu cărbune, Paris (Mas- lui și C '), C Puyo, Procesul petrolului, ediție nouă, Paris (Ch Mendel), II Quentin, Foto-bijuterii (smalțuri artificiale), Paris (Ch Mendel) II Quentin, The Ozotype Process, Paris (Ch Mendel), Rouille-Ladevèze, Sepia-Photo and Sanguine-Photo, Paris (Gauthier-Villars), E Rouyer, Gum dicromat, Paris (Ch Mendel) De Valicourt, Fotografie pe metal, pe hârtie și pe sticlă, volumul II, Paris (Encyclopédie Rorel), R Demachy, Raportul probelor de ulei, Paris (Ch Mendel), t ” TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE CAPITOLUL XIII MONTAREA FOTOCOPIILOR Calibrare — Printurile destinate a fi montate pe carduri de un anumit format trebuie mai întâi tăiate exact la dimensiunile dorite Pentru aceasta se folosește un șablon (fig ) constând dintr-o placă de sticlă sau metal care trebuie Cl Demaria-Lapierre , Cl Demaria-Lapierre Smochin — Calibre aproximativ același format ca și cardul, minus marginile care ar trebui lăsate In plus, in cazul montarii cu lipici lichid, este necesar sa se tina cont de dilatarea pe care o va suferi hartia, odata umeda Așezați dovada de tăiat pe sticlă groasă și acoperiți-o cu șablonul, exact marcat pe piesa de păstrat Apoi apăsând cu mâna stângă pe calibrul, pentru a preveni alunecarea acestuia, se ia cu mâna dreaptă un briceag foarte ascuțit sau un vârf de carton și, folosind ca riglă marginile calibrului, se taie de jur împrejurul fotocopie care depăşeşte formatul dorit Pentru evenimentele mari, calibrul este înlocuit cu un pătrat gros de sticlă, pe o latură a cărui diviziune este gravată în centimetri și milimetri Odată tăiate probele, dacă trebuie montate cu lipici lichid, trebuie mai întâi relaxate în apă De asemenea, dacă sunt hârtie de gelatină, deoarece este convenabil să le stivuiți pentru a le acoperi cu lipici, este necesar ca gelatina MONTAREA FOTOCOPIILOR fie intarite cu alaun sau formol, altfel amprentele ar risca sa adere intre ele si sa se rupa cand vrei sa le desparti Prin urmare, dacă probele nu au fost întărite înainte de uscare, așa cum am recomandat (p ), va fi esențial să faceți acest lucru înainte de a le lipi DENOMINAȚII ȘI HĂRȚI UTILIZATE ÎN FORMATE FOTOGRAFICE Card miniatural , x c Carton american x c — Vizită , x , ——Familie x — — Málveme x -—— x — —> Victoria x , -—Excelsior x - Album x , — - x — — Promenada x -—Panou x — — Paris-Portret x —— —■ x — — Amator x ——Royal x — x — x — x — Portret natură x — x — x — — Artiste x — Instalare cu lipici lichid — Cea mai bună substanță de folosit în acest scop este amidonul de grâu, care oferă o pastă excelentă, ușor de preparat și care se păstrează mult timp, când s-a avut grijă să se adauge un antiseptic Punem intr-o cratita cc de apă rece sau abia călduță și până la gr de amidon, care se diluează cu o lingură până când lichidul devine uniform lăptos Se pune apoi cratita pe foc, iar amestecul se invarte cu lingura, fara intrerupere, pana simti ca lichidul se ingroasa, care isi pierde apoi aspectul laptos si devine semitransparent In acest moment, tigaia se ia de pe foc si, dupa ce mai intoarce putin aluatul, se lasa la racit În cele din urmă, se adaugă câteva picături de formol pentru a preveni putrezirea acestuia Dacă doriți să aveți un adeziv perfect omogen, este bine să îl treceți prin pânză de brânză, dar principalul lucru este să nu opriți întoarcerea laptelui de amidon în timpul gătirii Testele, bine relaxate în apă (o scufundare de to TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE " minute sunt suficiente), sunt scoase unul câte unul din lighean și îngrămădite pe o oglindă, imaginea de mai jos Ele trebuie așezate una peste alta ca un evantai, adică fără ca unghiurile lor să coincidă, astfel încât cel puțin un colț al fiecărei amprente să se poarte direct pe sticlă: dacă toate hârtiile ar fi stivuite exact, ar fi dificil a ridica una fără a le deteriora pe cele de dedesubt Probelele fiind astfel unite, pachetul se preseaza usor, astfel incat sa alunge surplusul de apa pe care l-au retinut, iar lipiciul care se pune deasupra este acoperit cu lipici, cu o pensula larga si plata Se ridică apoi, prin alunecarea unghiei sau a vârfului unui cuțit sub colț în contact direct cu sticla Apoi ținând imprimeul cu ambele mâini și aducându-i ușor cele două capete, astfel încât să se îndoaie puțin, așezați-l pe carton, mai întâi la mijloc, după care cele două capete se lasă încet să cadă Scopul acestui talent este de a poziționa corect proba pe carton Cu toate acestea, dacă nu se află tocmai în poziția dorită, va aluneca cu ușurință, apăsând degetele pe el și exercitând o tracțiune regulată Aproape întotdeauna există puțin aer prins între hârtie și carton; îl poți recunoaște după niște clopoței foarte vizibili, pe care îi faci să dispară aplicând pe imprimeu o foaie de hârtie absorbantă albă foarte curată și frecând-o în toate direcțiile, fie cu Saume de mână, fie cu un tăietor rola de cauciuc Apoi lăsați-l să se usuce A doua dovadă este apoi acoperită cu lipici; se apucă, ca prima, prin ridicarea unghiului în contact cu sticla, iar manipulările care tocmai au fost descrise se repetă Finisaj satinat — Fotocopiile montate cu lipici lichid își pierd în general o parte din luciu atunci când sunt uscate În plus, cartonul, dilatat neuniform de umiditate, rămâne deformat La fel de mult pentru a da strălucire imprimeurilor, cât pentru a le îndrepta suportul, fotografi au obiceiul să le satineze, folosind prese speciale Sărarea are loc la rece sau la cald Presa satinata la rece este de obicei constituita dintr-o placa de fonta lustruita pe care se prind mai mult sau mai putin strans o rola din acelasi metal prin intermediul suruburilor de reglare Noi facem MONTAREA FOTOCOPIILOR pentru a trece testul dintre placă și rolă, iar rularea la care este supus cartonul îl îndreaptă complet Imprimeul satinat la rece are o suprafață netedă, care arată foarte bine în formatele mari Pentru cărțile mici, publicul preferă cel mai adesea o suprafață strălucitoare, care este obținută prin satinare la cald smochin reprezintă o presă combinată astfel încât să satina fie la rece, fie la cald Este format din doi cilindri metalici liche, unul lustruit și celălalt canelat, formând o laminor Un șurub controlat de o roată reglează presiunea Un alt volan, echipat cu manivelă, este folosit pentru a pune cilindrii în mișcare Imprimarea este trecută între role astfel încât imaginea să fie în contact cu suprafața lustruită, în timp ce spatele plăcii se sprijină pe suprafața canelată, al cărei rol este de a facilita alimentarea lină Prin încălzirea cilindrului lustruit, cu ajutorul unui arzător cu gaz sau a lămpilor cu spirt, dovada este mai strălucitoare Cu toate acestea, este necesar să se evite ca rola să fie încălzită peste ° sau ° O temperatură prea ridicată va pârjoli hârtia sau o va desprinde de carton Acesta este motivul pentru care pe baza presei este montat un termometru Unele prese, destinate exclusiv satinarii la cald, constau doar dintr-o rolă canelată și un cuțit fix lustruit care este încălzit cu gaz sau alcool În acest caz, este necesar să se faciliteze alunecarea cărților, deoarece cea mai mică TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE oprirea ar avea ca rezultat dungi strălucitoare de neșters În acest scop, suprafața imaginii este acoperită cu ceară sau săpun Cel mai simplu este să freci o bucată de săpun de Marsilia pe o bucată de pânză sau flanel, până când materialul pare bine uns Suprafața probei este apoi frecată cu ea Asamblare uscată — Imprimările umede se alungesc puțin mai mult într-o direcție decât în cealaltă, iar acest lucru are ca rezultat o ușoară distorsiune a imaginii, fără inconveniente în majoritatea cazurilor, dar pe care este totuși necesar să o evitați în reproduceri de mare precizie și chiar și în mari dimensiuni portrete, faţa fiind oarecum subţiată sau lărgită, în funcţie de direcţia în care era aşezată hârtia sub farfurie Montarea umedă face, de asemenea, ondularea cartonului, iar singura modalitate de a remedia acest lucru este finisarea satinată Nici macar aceasta operatie nu este potrivita pentru hartiile artistice a caror suprafata este catifelata În plus, suporturile flexibile, precum anumite hârtii din pâslă, nu se pretează acestei metode de montare Mai mult, hârtiile de gumă bicromat sunt greu de lipit bine în stare umedă, din cauza fragilității extreme a pigmentului În cele din urmă, adezivul lichid servește uneori ca vehicul pentru diferite substanțe solubile care rămân în pulpa cartonului, iar aceasta este o cauză frecventă a modificării imaginilor Toate aceste motive fac sa se prefere in multe cazuri montajul uscat, care consta in inlocuirea lipiciului lichid cu un adeziv topibil la temperatura scazuta Ideea acestei combinații datează cel puțin din La acea vreme, Robinson a aplicat, atât pe spatele tiparului, cât și pe carton, un adeziv de cauciuc dizolvat în benzină După contact, a aderat trecând printr-o presă satinată Dobler, în , vindea gutaperca în foi foarte subțiri destinate să servească drept adeziv uscat: o bucată din acesta era tăiată de dimensiunea testului, așezată între hârtie și carton și trecea mai presus de toate un fier de călcat moderat încălzit Mai recent domnii Derepas au combinat un adeziv shellac, precum și o presă specială foarte bine înțeleasă British Journal of Photography, , p MONTAREA FOTOCOPIILOR S » Domnul Briand a explicat modul de preparare a unui adeziv care dă rezultate bune: Șelac bianche gr Gumă Elemi — Balsam de Canada siropos — Glicerina — Băuturi spirtoase, " alegere cc Gum elemi și balsamul de Canada sunt mai întâi dizolvate în jumătate din alcool, iar șelac în cealaltă jumătate Se amestecă cele două soluții și se adaugă glicerina Filmele adezive găsite pe piață sunt alcătuite din foi de hârtie foarte subțire, precum hârtie de scrisori, care au fost înmuiate într-o soluție similară celei precedente Pentru a continua cu montarea, adezivul și imprimarea sunt mai întâi unite Luăm o foaie adezivă puțin mai mare decât proba și o aplicăm cu fața în jos pe o suprafață netedă, de exemplu un carton foarte uscat Cu un mic fier special, incalzit in prealabil pe o lampa cu alcool, amprenta este aderata printr-un punct de adeziv: este suficienta o usoara presiune a fierului de calcat fierbinte Proba și adezivul astfel cuplate sunt apoi calibrate simultan folosind un calibre din sticlă sau zinc Dovada se aseaza apoi pe cartonul suport care a fost ales, avand grija ca acesta sa fie acolo exact in pozitia dorita Se ține cu o mână, în timp ce cu cealaltă se fixează temporar, aplicând micul fier fierbinte pe ea Acest lucru evită mutarea imprimării atunci când o plasați pe platoul de presă Presa (fig ) amintește puțin, prin aspectul general, aparatul de copiere a scrisorilor; numai, placa de sus este erooasă și conține o rampă de gaz sau o sobă cu alcool Fie o placă de zinc nichelată, pentru probele lucioase, fie o placă mată, pentru probele mate, poate fi adaptată după dorință Presa realizează astfel atât montaj, cât și finisare satinată Un termometru indică temperatura, care trebuie ajustată în funcție de natura testelor: Hârtii de cărbune ” Î TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Hârtii citrat de la ° la ” — cu albumină ° — cu gelatinobromură ° — catarge asemănătoare platinei ' Presiunea trebuie să fie suficient de puternică, fără a exagera însă, și durează aproximativ secunde Cu toate acestea, pentru a lipi hârtiile groase de bromură de gelatină, presiunea trebuie prelungită timp de până la de secunde Cl Demaria-Lapierre Smochin — Presă pentru asamblare uscată Aceeași presă se folosește și pentru realizarea de ștanțare sau ștanțare, pe carton neted sau granulat, prin introducerea de plăci de diferite forme și suprafețe limitând presiunea doar la o parte a suportului Folosirea unei anumite prese nu este absolut esentiala pentru montarea termorezistentelor si se reuseste perfect cu un simplu fier de calcat moderat incalzit, luand precautia de a interpune o foaie de hartie intre fier MONTAREA FOTOCOPIILOR S cald și dovadă Putem chiar să renunțăm la foile impregnate cu adeziv și să aplicăm cu o pensulă soluția alcoolică de șelac și balsam indicată de M Briand Cu toate acestea, acest amestec nu trebuie aplicat direct pe spatele unui imprimeu obișnuit, deoarece va păta imaginea Este necesar, în prealabil, să acoperiți hârtia cu o dimensiune menită să împiedice pătrunderea soluției alcoolice Următoarea soluție, indicată și de M Briand, va fi deci aplicată pe dosul dovezilor Apă cc gumă arabică gr Formalină cc Glicerina — Probele astfel sterse se lasa sa se usuce, iar solutia adeziva se aplica cu o pensula Acest prim strat este uscat și apoi se aplică un al doilea Pentru a lipi proba, este suficient apoi să o aplici pe suportul care urmează să o primească și să treci un fier fierbinte, interpunând o foaie de hârtie albă În cele din urmă, întregul este supus unei presiuni puternice, de exemplu sub un press & copy Pentru a detașa o imprimare montată la cald de pe suport, pur și simplu încălziți-o moderat: hârtia se separă singură Emailarea — Imprimeurile imprimate pe hârtie gelatină sunt susceptibile de a dobândi un aspect foarte strălucitor fără a trece prin presa de satin Tot ce trebuie să faci este să le aplici pe toate umede pe o suprafață lustruită și să le lași să se usuce acolo Acest aspect sclipitor, deși foarte comun, este căutat de mulți amatori, mai ales pentru imaginile de format foarte mic Prin urmare, este oportun să se indice modalitatea de obținere, în ciuda caracterului său neartistic Exista in comert placi din tabla lacuita foarte lucioasa destinate emailarii probelor, dar se poate folosi si o sticla bine lustruita, cu conditia sa fie acoperita in prealabil cu o substanta capabila sa previna coroziunea aderenta hartiei gelatinoase Tot ce trebuie să faci este să freci gheața cu un tampon de bumbac acoperit cu pudră de talc, apoi cu un al doilea tampon foarte curat pentru a îndepărta toate urmele vizibile de talc Uneori, talcul este înlocuit cu: TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Benzina cmc Ceara de spermaceti gr Această soluție se aplică pe gheață folosind o minge de bumbac Când toată suprafața este acoperită cu el, se freacă cu o bucată de flanel Proba, bine impregnată cu apă, se aplică, pe partea de gelatină, pe suprafața lustruită Pe hârtie se pune o bucată de pânză uleioasă sau de pânză cauciucată, care se presează în toate direcțiile cu ajutorul unei raclete sau al unui trafalet flexibil, astfel încât să alunge toate bulele de aer interpuse între gelatină și farfurie Pânza impermeabilă este apoi îndepărtată, iar hârtia se lasă să se usuce în aer liber pe suportul lustruit, de care trebuie separată doar după uscarea perfectă Evitați uscarea la soare sau la căldură, deoarece imprimarea se va deforma Când hârtia este uscată, se desprinde de la sine Odată emailată, imprimeul nu trebuie să fie umed, deoarece gelatina înmuiată în apă ar relua în timp ce se usucă aspectul pe care îl avea înainte de emailare, care ar trebui reluată Cu toate acestea, o probă emailată poate fi montată cu lipici lichid, procedând după cum urmează Guma arabică cu un antiseptic, cum ar fi timolul sau acidul salicilic, se dizolvă în apă și se filtrează prin bumbac Acest adeziv se va păstra câteva luni Este acoperit pe spatele imprimeurilor așezate pe placa emailată, înainte ca acestea să se usuce Când uscarea este terminată, hârtia este acoperită cu un nou strat de gumă și se aplică imediat pe carton Aderența este facilitată prin trecerea unei role de cauciuc peste imprimeu acoperit cu o foaie de buvar alb Luciul suprafeței rămâne astfel perfect intact Retușarea fotocopiilor — Întrucât retușurile se efectuează pe negative, rareori probele mici să facă obiectul unei lucrări îndelungate și minuțioase De cele mai multe ori, ne rezumam la o simpla retiparire, care consta in indepartarea micilor puncte negre sau albe provenite fie din gaurile din stratul negativului, fie din praful interpus in timpul imprimarii intre fototip si hartie sensibila Pentru a face să dispară punctele negre, pe hârtii mate, folosiți racleta; pe hârtie lucioasă, este mai bine să aplicați MONTAJUL PBOTOCOPIILOR Î Folosește guașă albă cu gumă adăugată, aplicată în mișcări mici folosind pensule foarte fine Punctele albe sunt umplute fie cu un creion, fie cu o pensulă încărcată cu acuarelă ștearsă Tipăriturile mari necesită adesea o editare mai extinsă Acesta este cazul, în special, pentru extinderi, după cum se va vedea mai târziu (cap XXIII) Această editare este făcută Cl SU Fraaco-American Smochin — Aerograf in functie de efectul de realizat, folosind creioane, pensule sau pulverizatoare speciale, dintre care cel mai perfect este peria cu aer Acest ultim instrument (fig ) proiectează culoarea prin aer comprimat, care o împarte în picături minuscule Apropiindu-se mai mult sau mai putin de jetul hartiei, se obtine viguroase curente sau efecte de fade, semitonuri topite foarte delicate Editarea trebuie să fie evident de aceeași culoare ca imaginea Uneori este dificil să obțineți exact același ton prin amestecarea culorilor Mai mult, retușul fiind uneori mai mult, alteori mai puțin alterabil decât pigmentul constitutiv al imaginii fotografice, rezultatul, pe termen lung, este diferențe șocante TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Prin urmare, cel mai bine este să utilizați în retușare o substanță identică cu cea din care este formată fotocopia Astfel, pentru a retușa o imprimare cu bromură de gelatină, dacă s-a avut grijă să se folosească o hârtie mai mare decât placa, imaginea este înconjurată de margini care, atunci când sunt dezvoltate, au căpătat același ton cu umbrele mari ale pozitivului Aceste margini sunt tăiate, și sunt puse în apă fierbinte, care dizolvă gelatina colorată: nu rămâne decât să colectăm această gelatină și să o folosești ca culoare În mod similar, în procesul carbon retușarea trebuie efectuată folosind amestecul prelevat dintr-o bucată mică de hârtie identică cu cea care a fost folosită pentru tipărirea probei Colorare — Uneori se folosesc culori solide, alteori coloranți în soluții apoase sau alcoolice Pictura în ulei — Este necesar să întindeți mai întâi pe test, cu o perie de bărbierit lată și fină, o soluție caldă de gelatină albă la % Când acest mediu este destul de uscat, i se aplică culorile În acest scop se folosesc de obicei culori sau lacuri transparente, sub care imaginea fotografică rămâne vizibilă Doar luminile mari sunt puse in valoare de cateva tuse de argintiu alb, pur sau cu galben adaugat Unii artiști, însă, folosesc culori opace, precum ocru, galben crom, Siena etc , și pictează în pastă completă, astfel încât fotografia să dispară complet O mare îndemânare și o cunoaștere perfectă a designului sunt atunci necesare pentru a evita aceste efecte grele care distrug absolut puritatea contururilor și semitonurile delicate caracteristice imaginii camerei întunecate Pictura acuarela — Culorile de apă nu iau direct pe hârtie de albumen și gelatină Cu toate acestea, în general este posibil să le aplici, după ce a trecut un cartof proaspăt tăiat peste suprafața testului Cu toate acestea, este de preferat să acoperiți imaginea de colorat cu un lac, cum ar fi: Alcool cc Șelac albă gr Această soluție, odihnită timp de de ore și filtrată, se pune într-un vaporizator cu ajutorul căruia imaginea este acoperită cu ea, până când MONTAREA FOTOCOPIILOR J până când suprafața lui pare ușor umedă Lacul se usucă după aproximativ minute, apoi păstrează cu ușurință culorile acuarelei O altă metodă, aplicabilă doar hârtiei gelatinoase, constă în împingerea imprimării sau a dezvoltării în așa fel încât să se obțină o imagine mult prea întunecată Apoi scufundand imprimeul in apa fierbinte, gelatina se topeste, iar pe hartie ramane doar o imagine foarte slaba, insuficienta pentru a primi doar o usoara iluminare, dar pe care artistul poate executa un tablou cu toata modelarea ei În ceea ce privește hârtia de celoidină, culorile pe bază de apă trebuie aplicate pe aceasta numai după ce s-au întins câteva picături de terebentină, al cărei exces este apoi evaporat la căldură blândă Pentru ca culoarea să nu devină ternă la uscare, dar să-și păstreze strălucirea, este bine să adăugați puțină gumă sau sirop de albumen Coloranți în soluții — Coloranții solubili, cum ar fi cei desemnați sub termenul generic de coloranți anilină, se aplică destul de ușor pe imprimeuri Culorile solubile în alcool iau bine pe suprafețele colodionizate; cele care se prepară în soluţii apoase se aplică cu uşurinţă pe gelatină şi albumină Tot cu ajutorul acestor substanțe se colorează diapozitivele destinate proiecției sau stereoscopiei Acești coloranți au un efect foarte frumos asupra imaginilor văzute prin transparență, dar pe hârtiile destinate a fi examinate prin reflexie efectul este adesea greu și strident, atunci când culoarea este depusă deasupra probei Este de preferat să colorați imprimeurile din spate Apoi se folosesc coloranți solubili în alcool Printul este așezat, înainte de a fi lipit, pe un birou de retușare, imaginea de mai jos, vizibilă prin lumina transmisă prin hârtie Culoarea se aplică pe spate, iar soluția alcoolică trece chiar prin hârtie, dar nu pătrunde în gelatină Culoarea se joacă astfel sub imaginea fotografică, iar efectul este înmuiat singular, micile defecte dispărând sub imagine, care își păstrează cele mai mici detalii fără a-și pierde nimic din modelare GÊ ffERAI TRATAT DE FOTOGRAFIE CĂRȚI DE CONSULTAT Ganihot, Retușuri de probe, ediția a III-a, Paris (Ch Mendel) Van Karl, Miniatura fotografică, Paris (Gauthier-Villars), Klary, Arta retușării dovezilor pozitive pe hârtie în negru, Paris (Gauthier-Villars), Klary, Tratat practic despre pictura de tipărituri fotografice, Paris (Gauthier-Villars), G Mercator, Anleitung zum ¡Colorieren photographischer Bilder jeder Art mit tel Aquarell-, Lasur-, Oel-, Posteli-, und anderen Farben, Halle a/S (W Knapp) A Schaeffner, Fotominiatura, Pora (Gauthier-Villars), DIAPOSITIVI POZITIVE CAPITOLUL XIV DIAPORAMELE Concepte generale — Diapozitivele sau imaginile de diapozitive (din grecescul διά, prin) sunt fotografii destinate a fi văzute prin transparență, cum ar fi vitraliul Se pot folosi, în acest scop, toate procedeele care sunt folosite pentru efectuarea probelor pe hârtie Astfel, este ușor să sensibilizați o placă de sticlă acoperită cu gelatină prin scufundarea acesteia în soluții de fericianură de potasiu și citrat de fier: se obține astfel o imprimare albastră transparentă Procesul cu carbon oferă imagini transparente foarte frumoase, inalterabile: hârtia amestecată este apoi transferată pe o placă de sticlă Cu toate acestea, aceste procedee sunt utilizate doar în mod excepțional și, în practică, se ține aproape exclusiv de gelatinobromură Este ușor să obțineți un pozitiv transparent pe o placă sensibilă obișnuită, fie prin imprimarea lui pe rama de presă sub o placă negativă, fie prin expunerea lui în camera întunecată dacă se dorește să se obțină o reproducere redusă sau amplificată În acest caz, negativul este plasat în fața lentilei, în spatele unui sticla mată care cerne lumina și o luminează uniform O cameră cu trei corpuri (fig ) este foarte convenabilă pentru această operațiune: obiectivul este plasat pe cadrul din mijloc, iar cadrul frontal poartă o serie de intermediari, astfel încât să primească negative de diverse formate Burduful frontal împiedică lumina să ajungă la lentilă altfel decât prin placă Plăcile rapide sunt rareori folosite pentru această aplicație Granulația lor nu permite obținerea unor imagini foarte fine și unele dintre detaliile fototipului se pot pierde Ayssi produce placi special pregatite pentru executarea toboganelor Emulsia lor slab maturată este relativ TRATAMENT GENERAL AL FOTOGRAFII lent, dar această lipsă de sensibilitate nu prezintă niciun inconvenient, iar imaginile pe care le oferă sunt remarcabil de fine Aceste plăci sunt folosite pentru obținerea diapozitivelor destinate proiecției, stereoscopului sau montării în copertine, sub formă de vitralii Tonul acestor imagini diferă în funcție de timpul de expunere și de compoziția dezvoltatorului Se modifică, de altfel, prin diverse coturi Vom cita, cu titlu de exemplu, modul de tratare al plăcilor Lumière Compania Lumière produce două tipuri de plăci pentru diapozitive: plăci tonuri negre și farfurii cu tonuri calde Plăci în tonuri negre — Aceste plăci sunt mai lente decât cele utilizate pentru execuția negativelor, dar sensibilitatea lor este totuși suficient de mare pentru a face necesară manipularea lor doar în lumină roșie sau verde Ele sunt în egală măsură aplicabile imprimării prin contact, prin reducere sau prin mărire Prin contact, sub o placă de densitate medie amplasată la de centimetri de o duză de gaz fluture, durata imprimării este de aproximativ secunde Timpul de expunere este în mod natural mult mai lung atunci când placa este expusă în camera întunecată: variază, ca întotdeauna, în funcție de intensitatea luminii și de deschiderea lentilei Toți dezvoltatorii sunt potriviți pentru dezvoltarea acestor plăci, dar diamidofenolul le este deosebit de favorabil Tonul obținut este un negru albăstrui frumos, care poate fi modificat prin îndoirile care vor fi indicate ulterior Fixarea este aceeași ca în procesele negative Farfurii in tonuri calde „Aceste plăci sunt suficient de lente pentru a fi manipulate de lumina unei lămpi obișnuite, cu condiția să fie la cel puțin sau metri distanță de aceasta Cu toate acestea, este mai bine să folosiți un felinar de sticlă galbenă Emulsia suportă diferențe de așezare foarte considerabile; astfel, imprimarea prin contact la centimetri de o duză fluture poate varia de la secunde la minute, dar tonalitatea imaginii variază în funcție de gradul ei de impresie Pentru a obține rezultate constante, cel mai bine este să folosiți ca sursă de lumină o panglică de magneziu, din care o lungime fixă este arsă la o anumită distanță de cadru Slide-uri Dacă ardem centimetri din această panglică (a cărei lățime este de , milimetri) în fața unei plăci de densitate medie, vom obține un ton cald sepia, dacă rama este plasată la de centimetri de sursa de lumină Daca rama-presa este apropiata, tonurile vor deveni din ce in ce mai calde, pana la tonuri sanguine si galben-rosu Dacă, dimpotrivă, este îndepărtată, tonul imaginii va tinde să devină verde Aceste nuanțe sunt cele obținute prin dezvoltarea plăcii în următorul dezvoltator, a cărui formulă trebuie evitată: Apă cc Hidrochinonă gr Sulfit de sodă anhidru — Carbonat de potasiu, pur și uscat — Soluție de bromură de potasiu % cc Dezvoltarea are loc lent Imaginea începe să se arate după sau minute și trece succesiv prin tonuri de galben, roșu, sanguin, maro, sepia, verde-galben și verde In acelasi timp, intensitatea acestuia creste treptat si atinge valoarea dorita dupa un interval de timp care variaza de la la minute, in functie de durata expunerii Repararea se face ca de obicei Densitatea fotografiei influențează tonalitatea slide-ului Cu un timp de expunere egal, nu vom obține cu o fotografie moale același ton ca la o fotografie viguroasă Fixarea modifică ușor tonul obținut în timpul dezvoltării Același lucru este valabil și pentru uscare Dacă tonul rezultat nu este satisfăcător, este ușor să îl modificați cu o îndoire Se întoarce — După îndepărtarea completă a hiposulfitului prin spălări abundente, culoarea imaginii diapozitivei poate fi schimbată prin una dintre următoarele metode Turn de aur — Tonurile violete, de aspect foarte plăcut, se obțin prin scufundarea plăcii într-o baie de tonifiare-fixare similară cu cea folosită la tratarea hârtiei citrat Iron seh turn — O imagine albastru prusac este obținută prin trecerea lamei printr-o soluție de % de fericianură de potasiu, în care negrul devin TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE alb-gălbui, apoi se spală placa și se scufundă într-o soluție % de citrat amoniacal de fier Se întoarce la Curane — Se pot obține tonuri foarte variate prin combinarea următoarelor soluții: A Apa cc Fericianură de potasiu gr B Apă cc Acid azotat cc Azot uraniu gr β Apă cc Citrat de fier amoniacal gr D Apă ec Molibdat de amoniu gr Acid azotat gcutte Culorile produse sunt prezentate în tabelul de mai jos: TINTA PARDOSELĂ ASOL BSOL Csou D Sepia cc cc roșu-maro — — Roșu aprins — — Vermilion — — Albastru — cc, Verde-albastru — — — Verde măsline — — - Verde pur — — — Roşu-brun — ce Maro-sepia — — Toate aceste amestecuri sunt sensibile la lumină; deci virajul ar trebui făcut doar într-o zi slabă Placa se spală mai întâi în apă acidulată cu câteva picături de oțet, apoi în apă obișnuită, timp de până la minute Dacă albul imaginii este colorat, ele pot fi luminoase trecând mai întâi placa în apă care conține câteva picături dintr-o soluție saturată de carbonat de sodiu, apoi într-o baie hiposuldte la până la Apoi vom spăla din nou, timp de minute Turn de cupru — Pentru a obține tonai roșu-violet foarte solid, pregătiți: Slide-uri A Eaa ÎOOcc Ferrie venere de potasiu gr B Apă ce Sulfat de cupru gr C Apa ec Citrat de potasiu neutru gr În momentul utilizării, adăugați la soluția A primii cc de soluție B, apoi cc a soluției C Imaginea se schimbă de la negru la maro și roșu Încheiem cu o spălare scurtă Tonifierea prin vopsire — Argintul care constituie imaginea de diapozitiv poate fi transformat, după cum am văzut în capitolul XII, fie în iodură de argint, fie în dublă fericianură de argint și plumb Acești compuși constituie mordanți de colorare, capabili să fixeze diferiți coloranți '¡, Colorare — Colorarea diapozitivelor și-a pierdut mult interesul de la inventarea plăcilor filtrante tricrome, care fac posibilă producerea, direct și prin manipulări necomplicate, a reproducerii exacte a culorilor Cu toate acestea, încă uneori recurgem la colorarea anumitor diapozitive monocrome Culorile transparente solubile în apă sunt folosite în acest scop, cum ar fi violetul de metil, albastrul de diamină, verdele malachit, acidul picric, portocaliul anilină, eozina, fucsina, erytlweeina etc Aceste soluții de colorare se trec peste gelatină în nuanțe plate, fără să ne preocupe modelarea, constituită exclusiv din semitonurile imaginii fotografice Se folosesc pensule de acuarelă de bună calitate Trebuie sa ai cel putin doua, una foarte fina si alta destul de mare, dar cu varful conic Înainte de a întinde o nuanță plată destul de largă, stratul gelatinos trebuie umezit și apoi șters ușor Culoarea capătă apoi un mod mai uniform pe această suprafață umedă Dimpotrivă, pentru a colora detalii foarte delicate, este mai bine să aplicați pensula pe stratul uscat Asamblare — Asamblarea aparatelor constă în aplicarea unei plăci de sticlă pe stratul gelatinos perfect uscat și în menținerea celor două plăci prin lipirea de jur împrejur a unei fâșii de hârtie neagră Diapozitivele destinate proiecției sunt căptușite cu o placă S TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE din sticlă obișnuită, al cărei scop este doar de a proteja imaginea împotriva oricărei frecări O coală de hârtie neagră decupată este în general introdusă între cele două pahare pentru a limita pictura cu un cadru Peisajele sunt de obicei prezentate într-un cadru pătrat; reproducerile microscopice sunt, dimpotrivă, aproape întotdeauna limitate de un cerc Dacă formatul diapozitivului este mai mic decât cel al cheii principale, acesta poate fi montat pe un carton gol sau pe o placă de sticlă de formatul dorit, ținându-l acolo folosind hârtie gumată Lamelele destinate examinării stereoscopice, precum și cele care trebuie încadrate ca vitralii, sunt căptușite cu o sticlă mată, care dă corpul semitonurilor Cu toate acestea, se poate folosi sticla obișnuită, prin aplicarea unui lac mat pe una dintre cele două plăci În cele din urmă, unele plăci glisante, precum plăcile opaline, de la Guilleminot, a căror emulsie conține o rășină, renunță la utilizarea sticlei mate și la aplicarea unui lac CĂRȚI DE CONSULTAT H Fourtibr, Pozitive pe sticlă, ediția a II-a, Paris (Gauthier-Villars), L· De vârf, Positive pentru proiecții, Paris (Ch Mendel) POZITIVE DIRECTE ȘI CONTERTIPURI CAPITOLUL XV POZITIVE DIRECTE ȘI CONTERTIPURI Positive directe prin reflecție — Dagherotipul a dat direct imagini pozitive prin reflexie, dar numai sub o anumită incidență Plăcile de colodion dau o imagine negativă prin transparență și pozitivă prin reflexie, atunci când placa este sprijinită de o suprafață neagră Pe această proprietate se bazează procesul de tip tintip, încă în uz printre showmen care livrează portrete pe tablă în câteva minute Colodionul este turnat pe foi de metal acoperite cu un lac negru, iar imaginea iese în evidență în alb, sau mai exact în gri sidefat, pe fundalul întunecat Aceste imagini sunt lipsite de strălucire, dar bine detaliate și foarte fine Mai mult, principalul lor avantaj este ieftinitatea lor extremă În general, aceste portrete tip tintip, de format foarte mic, sunt executate cu ajutorul unui aparat de fotografiat echipat cu mai multe obiective Un obturator cu obloane deschide și închide toate aceste instrumente simultan, iar tabla colodionizată conține astfel mai multe imagini, pe care apoi este suficient să le decupăm cu foarfecele Cu gelatinobromură, dezvoltatorii obișnuiți dau uneori o imagine ușor vizibilă prin reflexie: în acest caz, această imagine, negativă prin transparență, apare pozitivă atunci când este examinată prin reflexie, pe un fundal negru, dar acest pozitiv este foarte slab Cu toate acestea, unii dezvoltatori aplicați bromurii de gelatină oferă imagini cu aspectul dublu al plăcilor de colodion Acestea sunt para-fenilendiamină și ortoamidofenol utilizate numai în prezența sulfitului de sodiu Primul dintre acești dezvoltatori are formula: Apă cc Parafenilendiamină gr Sulfit de sodă anhidru — aee TRATTE FOTOGRAFIE GENERALĂ Al doilea este compus după aceleași proporții, adică în doză de gr de ortoamidofenol și de grame de sulfit anhidru la litru de apă Acești dezvoltatori se aplică doar fotografiilor supraexpuse semnificativ și au acțiune lentă Imaginea, dezvoltată în sau de minute, este maroniu în transparență și gri în reflex Positive mai strălucitoare pe plăcile de bromură de gelatină sunt obținute prin transformarea argintului negativului puternic într-un compus alb opac Astfel, în procesul cunoscut sub numele de albatrotipie, negativul, dezvoltat cu ajutorul oricărui revelator, fixat și spălat, este scufundat în: Apă cc Biclorura de mercur gr Acid clorhidric — Clorura de sodiu — Sulfat de fier — Când negrii au devenit complet albi, se spală și se usucă Stratul de gelatină este apoi acoperit cu un lac negru Aceste pozitive au un efect foarte frumos, bine detaliat în jumătate- nuanțe, dar puțin plictisitoare, pentru că albusurile, odată uscate, sunt doar cenușii deschis Alburile mai clare sunt obținute prin transformarea opacităților imaginii în ferocianura de plumb Acest lucru necesită un negativ foarte intens, foarte dezvoltat, cu contraste puternice, și chiar prea dur pentru imprimeurile obișnuite Acest negativul este albit în: Apă cc Potasiu fecricyaBure gr Asolale de plumb — Acid acetic sau picături Când placa apare în întregime albă, sau mai degrabă gălbuie, pe ambele părți, spălați-o cu grijă Aproape întotdeauna, o imagine pozitivă prin reflexie iese din baia anterioară îngroșată într-un fel de voal galben Este apoi scufundat într-o soluție de sulfit de sodiu la p , unde devine perfect alb Se întâmplă chiar des să fie prea palid Pentru a aprecia în mod corespunzător vigoarea pozitivului, trebuie să-l examinăm într-un bazin negru sau, POZITIVE DIRECTE ȘI CONTERTIPURI dacă vasul este alb, tapetați fundul cu o bucată de hârtie neagră sau pânză uleioasă Daca imaginea apare, in aceste conditii de examinare, nu foarte viguroasa, cu albi impasto, se adauga in apa cuvei o cantitate mica de hiposulfit de sodiu Această sare dizolvă ferocianura care constituie albul opac al imaginii: face negativul observat de lumina transmisă mai transparent, iar pozitivul examinat mai întunecat pe fond negru Prin urmare, este necesar să monitorizați cu atenție efectul, deoarece, dacă este lăsată să acționeze prea mult timp, imaginea va dispărea în cele din urmă complet Apoi spălați, uscați și acoperiți cu lac negru Pozitivele obtinute in acest fel sunt foarte frumoase atata timp cat gelatina este umeda; strălucirea alburilor este extrem de remarcabilă, iar cele mai mici semitonuri sunt redate cu o rară finețe La uscare, imaginea este puțin mai plictisitoare și poate fi restabilită la strălucirea inițială doar prin umezirea acesteia Este de la sine înțeles că această imagine, pozitivă prin reflexie pe un fundal negru sau închis la culoare, este negativă atunci când este examinată prin transparență Acum vom întâlni metode care fac posibilă obținerea directă a imaginilor pozitive prin transparență Avem astfel diapozitive directe, sau, mai exact, contratipuri, adica imagini de aceeasi semnificatie cu modelul care a servit la impresionarea lor Prin urmare, o placă negativă va da o imagine negativă, iar un original pozitiv va da* un diapozitiv Countertype” cu bromură de gelatină dicromată — Orice placă de gelatinobromură de argint (chiar tulbure) se scufundă timp de sau minute într-o soluție de dicromat de potasiu % și apoi lăsat să se usuce, ferit de lumină și praf Odată uscat, se așează într-un cadru de presă, în contact cu negativul sau lama a cărei duplicat se dorește să se obțină un duplicat, gelatină contra gelatină, și se expune la lumină până când se vede o imagine slabă în spate Placa se spală timp de până la minute, pentru a elimina bicromatul, este scufundată într-un revelator și „uveita” este expusă la lumină completă Gelatina dicromata devine impermeabilă la apă sub acțiunea luminii Ca urmare, părțile plăcii care au fost protejate de TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE de opacitățile plăcii vor fi înnegrite de revelator, deoarece dezvoltarea se realizează în plină lumină, în timp ce părțile care au fost imprimate sub transparența plăcii vor rămâne albe, deoarece nu absorb revelatorul Semitonurile fiind doar parțial impermeabilizate absorb lent revelatorul și sunt doar puțin întunecate Dezvoltarea durează destul de mult Stratul este adesea acoperit cu pete, dar, deoarece rămân superficiale, nu este necesar să vă faceți griji Când imaginea a căpătat intensitatea dorită, se spală și se fixează cu hiposulfit, care este, de asemenea, foarte lent Imaginea astfel obținută are același aspect cu instantaneul din care provine: este deci negativă dacă instantaneul este negativ și pozitivă dacă este pozitiv Dar nu este identic cu primul: este simetric cu acesta, adică imaginea este văzută acolo ca într-o oglindă Un portret al unui militar, de exemplu, l-ar înfățișa pe șater cu sabia în partea dreaptă Această particularitate este utilizată exact în anumite procese care necesită inversarea clișeului, cum ar fi procesul de carbon prin transfer simplu și printuri fotomecanice Metoda care tocmai a fost descrisă face posibilă utilizarea plăcilor cu bromură de gelatină scoase din uz accidental de acţiunea luminii Este prea lent pentru a fi aplicat la reproduceri reduse sau mărite și este potrivită doar pentru reproduceri de dimensiuni egale, executate prin contact în cadrul presei Următoarele procese se aplică și reproducerilor prin contact sau în camera întunecată Contratipuri prin supraexpunere — Când o placă cu bromură de gelatină este foarte puternic supraexpusă, imaginea produsă de revelator este uneori pozitivă și nu mai negativă Cu toate acestea, este imposibil să se obțină rezultate constante prin această metodă, cel puțin cu emulsiile obișnuite Nu este cazul dacă se folosește o farfurie intensivă, a cărei emulsie conține diverse substanțe suplimentare, precum eserina, morfina etc M Mercier a indicat mijloacele de a obține duplicate sigure prin folosirea în plină lumină POZITIVE DIRECTE ȘI CONTRATIPURI o astfel de farfurie Deși emulsia de intensiv este foarte sensibilă, întinderea, dezvoltarea și fixarea se fac în plină zi Este chiar necesar ca placa să fie voalată pe ambele părți, deoarece acest văl este cel care va produce negrul duplicatului, în timp ce albul va fi determinat de porțiunea acestui văl care va fi distrusă prin supraexpunerea părților expuse sub transparența clișeului Expunerea sub o placă de densitate medie poate varia de la la minute, la umbră Dacă înlocuim lumina zilei cu cea a magneziului, vom arde aproximativ metru până la m de bandă de magneziu la de centimetri de cadru Dezvoltarea se realizează folosind un dezvoltator încetinit prin adăugarea de bromură de potasiu Avem astfel un duplicat fără voal în albi Imaginea se ridică cu atât mai lent cu cât expunerea la lumina zilei a fost mai lungă și apoi este văzută cu atât mai puțin prin reflexie Prin urmare, trebuie examinat prin transparență, prin plasarea plăcii în fața unei lămpi Când se consideră că este suficient de dezvoltat, se spală și se fixează ca de obicei Duplicatele se obțin și pe plăci obișnuite expuse în mod normal, permițând luminii să pătrundă în laborator în timpul dezvoltării Dar acest proces este o aplicație delicată și rareori reușește pe placul operatorului Se întâmplă prea des ca inversarea să fie doar parțială și ca imaginea să fie parțial negativă și parțial pozitivă Contratipuri prin inversare — Acest procedeu, deși ceva mai complicat ca aspect decât precedentele, este totuși de preferat acestora, deoarece duce la anumite rezultate, fără a prezenta nicio dificultate de aplicare O placă cu bromură de gelatină, imprimată ca de obicei, fie în camera întunecată, fie într-un cadru de presă, este dezvoltată mai întâi în orice dezvoltator Când negativul astfel dezvăluit a căpătat intensitatea dorită, placa se spală, apoi, în loc să o fixeze în hiposulfit, se scufundă într-o baie capabilă să dizolve argintul care constituie imaginea, fără a ataca bromura argint În general, folosit în acest scop, fie acid per-manganic, fie acid cromic Acesta din urmă se păstrează mai bine Se prepară ușor, luând: TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Apă cc Dicromat de potasiu gr Acid sulfuric la ° , picături Această cantitate este suficientă pentru o farfurie de X TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE În cele din urmă, dacă amestecăm pigmenți albaștri, galbeni și roșii, formăm un amestec în care toate radiațiile sunt absorbite, iar rezultatul este negru, în timp ce amestecul celor trei lumini colorate a format o rezultantă albă Această diferență se exprimă prin denumirea de sinteză aditivă cea care se obține prin combinații de lumini colorate, iar sinteza subtractivă cea care rezultă din amestecuri de pigmenți absorbanți De asemenea, merită să ne amintim ce sunt culorile complementare Un obiect albastru examinat prin sticla portocalie apare negru; este același lucru pentru un obiect galben examinat printr-un pahar violet, precum și pentru un obiect roșu examinat printr-un pahar verde Fără a intra în detalii de prisos în acest sens, ne vom aminti că aceste fenomene se exprimă spunând că albastrul este culoarea complementară a portocaliului și invers În mod similar, galbenul este complementar cu violet și invers; în mod similar, roșul și verdele sunt complementare unul cu celălalt Rămâne să arătăm aplicarea acestor principii la reproducerea fotografică a culorilor În procesul de carbon, dacă folosim o hârtie acoperită cu gelatină colorată în albastru, negrul subiectului, adică părțile transparente ale plăcii, vor fi reprezentate prin albastru; daca, dimpotriva, pigmentul pe care il contine gelatina este rosu, aceasta culoare va corespunde partilor neexpuse ale negativului, iar negrul modelului se va traduce prin rosu Totuși, fotografia tricrom este arta de a reproduce toate culorile modelului prin suprapunerea a trei imagini colorate parțial, una în albastru, a doua în galben și a treia în roșu Fiecare dintre aceste imagini se numește monocrom*, deoarece conține o singură culoare Monocromul albastru trebuie imprimat sub un bloc executat in asa fel incat toate partile modelului care sunt albastre sau contin albastru sa fie reprezentate prin parti transparente, astfel incat sa poata aparea in albastru pe proba În acest scop, este necesar să se stingă toate radiațiile albastre care provin de la model, astfel încât acestea I Din grecescul μόνος, singur, și χρώμα, culoare PROCESUL TRICHROM nu acționați mai mult decât negru pe placa cu bromură de gelatină Pentru a face acest lucru, așezați pur și simplu în fața obiectivului, sau între obiectiv și placa sensibilă, un pahar portocaliu Am văzut, de fapt, că portocaliul este culoarea complementară a albastrului și că un obiect albastru, văzut prin sticla portocalie, apare negru Prin urmare, părțile albastre ale modelului nu vor acționa mai mult pe placa sensibilă decât dacă ar fi negre; emulsia va ramane neatacata pe aceste puncte, ceea ce va avea ca rezultat, dupa dezvoltare si fixare, gelatina complet transparenta De atunci, hârtia bicromatică albastră va fi insolubilă prin acţiunea luminii care va fi trecut fără obstacol prin gelatina transparentă a negativului şi, în final, toate părţile albastre ale subiectului se vor păstra pe monocromul albastru Un raționament similar ne determină să executăm monocromul galben folosind o hârtie acoperită cu gelatină galbenă și imprimată sub o placă obținută prin interpunerea unui pahar violet În mod similar, monocromul roșu va fi realizat dintr-un fototip imprimat în spatele sticlei verzi Aceste trei monocrome transferate pe aceeași hârtie și marcate în așa fel încât cele trei imagini parțiale să coincidă, vor trebui să reconstituie toate culorile modelului, dacă operațiunile care tocmai au fost enumerate au fost efectuate corespunzător Trebuie remarcat că nuanțele cele mai complexe, precum cele pe care pictorii le desemnează cu denumirea de tonuri sparte, nu sunt mai greu de reprodus decât culorile primare Astfel, verdele, de exemplu, va rezulta din suprapunerea albastrului si galbenului Verdele, de fapt, va trece prin verdele verde fără absorbție; imaginea corespunzătoare va fi deci opacă pe punctele astfel imprimate, iar gelatina dicromată, care rămâne solubilă sub aceste opacităţi, va dispărea când monocromul roşu este stripat În ceea ce privește lentilele violet și portocaliu, acestea vor absorbi o parte din radiația verde; negativele corespunzătoare vor păstra o anumită transparență, gelatinele albastre și galbene vor fi în mare măsură insolubilizate, iar suprapunerea lor va reconstitui verdele Nuanta acestui verde poate varia, de altfel, la infinit, in functie de daca contine diverse proportii de albastru, galben si chiar rosu, aceasta ultima culoare in cantitati foarte mici, pentru a da un ton spart S TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE În ceea ce privește părțile albe ale modelului, acestea vor impresiona cele trei plăci și vor rezulta acolo opacități În consecință, cele trei amestecuri gelatinoase colorate, retrase din acțiunea luminii, își vor păstra solubilitatea, iar cele trei culori fiind îndepărtate prin apă fierbinte, vor lăsa hârtia goală alb Dimpotrivă, negrurile subiectului nu vor impresiona nici una dintre cele trei plăci, care vor rămâne transparente: cele trei gelatine amestecate vor fi deci insolubilizate de lumină, iar cei trei pigmenți suprapuși vor forma o rezultantă neagră Practica tricromiei — Procesul tricolor prin elemente suprapuse necesită trei serii de operații: “ Selectarea sau analiza culorilor, adică executarea a trei negative, fiecare impresionat de una singură dintre culorile fundamentale; ' Imprimarea a trei monocrome colorate respectiv albastru, galben si rosu; ° Suprapunerea monocromurilor, realizându-se sinteza culorilor Echipamentul fotografic obișnuit este în general suficient pentru execuția imaginilor în trei culori Cu toate acestea, este esențial ca lentilele obiective să fie absolut incolore, altfel culoarea ar fi inevitabil distorsionată În plus, în lucrările de precizie se folosesc obiective apocromatice sau antispectroscopice, adică corectate pentru aberația cromatică pentru toate radiațiile vizibile, astfel încât toate să aibă același punct focal Acesta este obiectivul antispectroscopic al lui Roussel (fig ) Analiză sau selecție — Prima operaţie a procesului de tricrom constă în descompunerea culorilor subiectului, prin executarea a trei negative, fiecare impresionată de una singură dintre culorile fundamentale Fiecare dintre cele trei plăci folosite în acest scop trebuie sensibilizată special pentru culoarea complementară cu cea a monocromului corespunzător Astfel, pentru a obține negativul care va fi folosit pentru obținerea monocromului albastru, se va folosi o placă cât mai sensibilă la portocaliu; placa destinata monocromului galben va fi deosebit de sensibila la violet, iar cea a monocromului rosu va primi un supliment PROCESUL TRICHROM S sensibilitate pentru verde În plus, întrucât nu se cunosc mijloace de a face o placă sensibilă doar la un grup determinat de radiații, analiza se va finaliza prin interpunerea, în timpul expunerii, în fața sau în spatele obiectivului, a unui ecran colorat Culoarea fiecărui ecran trebuie să fie complementară cu cea a monocromului corespunzător, așa cum am văzut în paragraful anterior Totuși, nuanța sa exactă și intensitatea colorării sale sunt subordonate sensibilității plăcilor folosite Smochin — Obiectiv anlispectroscopic MM Lumière au făcut cunoscut modul de preparare a ecranelor care urmează să fie utilizate cu plăcile lor: Violet Apă cc / p soluție de albastru de metilen — Verde / p soluție de albastru de metilen cc Soluție de auramină la / p — Portocale / % soluție de eritrozină cc · soluție saturată de galben metanil — În fiecare dintre aceste trei soluții, filtrate și aduse la o temperatură de °, se scufundă timp de minute două oglinzi cu fețe paralele acoperite cu un strat de gelatină Băile trebuie amestecate constant în timpul vopsirii După o scurtă spălare, plăcile sunt uscate departe de praf SS TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFAT}/''' ''X și le lipim două câte două, gelatină contra gelatină, prin mijloace! a unei soluţii vâscoase de balsam de Canada în cloroform ' În spatele ecranului violet, este folosită o placă luminoasă cu etichetă albastră; în spatele ecranului verde, o farfurie Ortocromatică Lumină-^ Î|ue seria A; în cele din urmă, în spatele ecranului portocaliu, o placă de lumină irtocromatică din seria B Timpul de expunere este de aproximativ până la ^ ori mai mare cu ecranele verzi și portocalii decât cu ecranul violet Totuși, această indicație este doar aproximativă, relația precisă dintre duratele celor trei expuneri variind pentru fiecare serie de ecrane În anumite cazuri, este utilă completarea efectului celor trei monocromi cu o a patra imprimare, executată în negru Negativul corespunzător este apoi impresionat prin interpunerea unui pahar galben J Următorul tabel reproduce formulele de preparare pentru patru ecrane combinate de domnul Ludwig Englich* SOLUȚII COLORATE DE REZERVĂ ECRAN VIOLET Albastru-carmin pur chimic Acid violet Acid acetic cristalizabil Apă distilată caldă grame gram V gust ec Naftol galben S grame Albastru-carmin pur chimic grame VERDE Naftol verde Hoechst О'', Gust acid acetic VI Apă distilată caldă cc Red dianile Hœchst grame SCREEN Tartrazina chimic pura «', portocaliu Acid acetic VIII guta Apa calduta distilata cc SCREEN Naftol galben S GR ХАТЛѴЦ Acid acetic V gust Apă distilată caldă cc AMESTECURI COLORATE Solutie violeta cc soluție de gelatină la p lOOeo Soluție verde cc Soluție de gelatină cc Soluție portocalie cc Soluție de gelatină cc Soluție galbenă cc Soluție de gelatină oc I Procesul, iulie Smochin — Rezervoare pentru sitări de lichid TRICHROM Fiecare dintre aceste amestecuri colorate se toarnă pe două înghețate identice, la doza de cc pe decimetru pătrat După uscare, înghețatele se lipesc cu balsam de Canada Pentru a obține o selecție mai perfectă, ecranele uscate sunt uneori înlocuite cu ecrane lichide, constând din cuve de sticlă cu fețe paralele umplute cu lichide colorante smochin reprezintă o serie de trei tancuri adaptate la aceeași montură, ceea ce face posibilă efectuarea celor trei ipostaze succesive cu cea mai mică pierdere de timp posibil Formulele de ecrane lichide indicate în tabelul următor, conform domnului Ludwig Cnglich, sunt destinate utilizării rezervoarelor a căror distanță între flanșe este de milimetri Pentru rezervoarele de mm, lichidele trebuie diluate cu un volum egal de apă Probă de violet (foto cu galben) , / soluție de violet de metil cristal chimic pur cc Apă distilată Cantitate suficientă pentru a face până la — Ecran veht (fotografie roșu) / soluție de acid picric pur chimic cc / soluție de Hœchst albastru-carmin pur chimic — Apă distilată Cantitate suficientă pentru a face până la — Ecran portocaliu (fotografie de albastru) / soluție de mandarină G cc / soluție a ecariatului lui Biebrich R — Apă distilată Cantitate suficientă pentru a face până la — Ecran galben (fotografie neagră) / soluție de galben naftol S cc Apă distilată Cantitate suficientă pentru a finaliza h — Aceste soluții trebuie filtrate cu grijă și păstrate la întuneric, în sticle bine închise Când clișeul galbenului este executat pe o placă de colodion umedă (pentru printuri foto TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE mecanică), lichidul violet este înlocuit cu apă pură sau, ceea ce este de preferat, cu o soluție de sulfat de chinină sau esculină care absoarbe ultravioletele Plăcile imprimate în spatele filtrelor selective trebuie dezvoltate astfel încât să se obțină trei (sau patru) fototipuri de aceeași densitate Este de imaginat, de fapt, că dacă imaginea corespunzătoare, de exemplu, albastrului ar fi moale și slabă, iar imaginea roșului foarte intensă și șocantă, nu s-ar putea obține o culoare exactă și bine echilibrată Sinteza prin procesul carbonului — Principiul amprentelor tricrome carbon a fost deja explicat pe scurt (p ) În practică, sunt necesare unele precauții speciale, în special pentru a evita extinderea inegală a celor trei straturi care ar face imposibilă localizarea cu precizie a imaginilor monocrome de suprapus Această dificultate este evitată dacă se folosește hârtie mixtă Vaucamps Această hârtie, livrată în benzi de de centimetri lățime, poartă unul lângă altul trei straturi amestecate respectiv în albastru, galben și roșu, fiecare având o lățime utilă de aproximativ de centimetri Aceste trei straturi sunt, cu excepția unei nuanțe, de constituție identică și, fiind turnate în același timp de aceeași mașină, au întotdeauna o grosime identică; fiind turnate pe aceeași hârtie, trei foi, tăiate în aceeași direcție pe aceeași rolă, vor suferi în mod necesar prelungiri identice Sensibilizarea, tipărirea, transferul temporar pe sticlă cerată se efectuează ca de obicei, iar cititorul trebuie doar să se refere la cele spuse în capitolul XIL Esențial, pentru a asigura echilibrul dintre cele trei amprente, este prelucrarea simultană a celor trei lucrări , albastru, galben și roșu Astfel, se va lăsa scufundați în același timp în baia de dicromat, astfel încât toți trei să posede aceeași sensibilitate; uscarea va avea loc la aceeași temperatură, desenul se va face în condiții identice de iluminare și stare higrometrică; jupuirea, in cele din urma, nu se va efectua in apa mai fierbinte sau mai rece Suportul final este format din hârtie Rives acoperită cu un strat de gelatină Mai întâi aplicăm mono TRICHROM SS» crom galben: placa cerata care o poarta se pune in apa, precum si hartia gelatinoasa; punem in contact cele doua gelatine acoperite, scoatem totul, luam hartia cu buretele si trecem racleta pentru a alunga apa si bulele de aer Se lasa apoi sa se usuce, avand grija sa se lipeasca pe marginile benzilor de hartie ceea ce va impiedica testul sa abandoneze suportul rigid inainte de uscarea completa Când uscarea este terminată, se incizează cu-un briceag bine ascuțit cele patru margini ale hârtiei, se ridică de unul dintre colțuri și se îndepărtează cu precauție Este apoi scufundat abrupt într-o soluție de gelatină % ținut la cald (aproximativ °) și îndepărtat imediat Se procedează apoi la transferul monocromului albastru, care se realizează ca și precedentul, cu această diferență că este vorba de localizarea celor două imagini După trecerea racletei, cele două suprafețe gelatinizate se alunecă una pe cealaltă, până când imaginea albastră și imaginea galbenă coincid exact Apoi trecem din nou racleta , burete si lasam sa se usuce Oi> face același lucru pentru a transfera monocromul roșu Procesul de imbibire — O variantă interesantă a metodei precedente constă în imprimarea a trei pelicule bicromate incolore și colorarea lor numai după spălare în apă fierbinte, prin scufundarea lor în soluții albastre, galbene și respectiv roșii Avantajul sintezei prin imbibiție este că face posibilă rectificarea culorii, atunci când una dintre formele monoc(|este prea slabă sau prea intensă, prin întărirea colorării acesteia printr-un colorant nou sau prin atenuarea ei prin mai mult sau mai puțin spălare prelungită Filmul imprimat sub fotografia selectată de ecranul violet este colorat în galben, după decapare în apă fierbinte prin înmuiere cu următoarea soluție: Apă cc Cbrisofenină G gr Se dizolvă la ° și se adaugă alcool cc Filmul expus sub negativul selectat de eora verde este colorat în roșu după soluția: Apă ec Soluție la p, de eritrozină J —« TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Filmul a impresionat sub instantaneul selectat de ecran portocaliu este vopsit în: Apă cc Soluție de diamină albastră pură F la p — Soluție de adeziv puternic la p — Imaginile inițial incolore, formate din grosimi variabile de gelatină insolubilizată, capătă treptat culoare, absorbind lichidul colorant proporțional cu relieful lor Colorarea este completă numai după aproximativ ore de scufundare Spălăm apoi scurt și uscăm Înainte de a suprapune definitiv cele trei pelicule colorate, acestea se aplică una pe alta, fără a le lipi, pentru a se verifica dacă sinteza este exactă Aproape întotdeauna, această suprapunere provizorie dezvăluie unele denivelări și indică ce corecții trebuie făcute monocromurilor De exemplu, dacă rezultatul celor trei amprente este prea verde, monocromul roșu va fi întărit prin scufundarea lui din nou în soluția de eritrozină De asemenea, este posibil să slăbiți unul sau două monocromi, prin spălare cu apă pură Cu toate acestea, dacă sunt folosiți coloranții indicați mai sus, numai galbenul și roșul pot fi slăbiți în acest fel Diamina albastră pură fixată pe gelatina dicromată rezistă solvenților obișnuiți și doar deversează în apă care conține p lipici puternic Aceste corectii finalizate, cele trei filme sunt transportate pe sticla, daca se doreste obtinerea unei diapozitive color, sau pe hartie, daca este vorba de efectuarea unei probe vizibile prin reflexie În acest din urmă caz, monocromurile ar trebui să fie mai puțin puternic colorate Aceste transferuri sunt efectuate în același mod ca și în procesul de carbon Prin această combinație, MM A și L Lumière au executat splendide diapozitive stereoscopice a căror redare, izbitor de veridic, a câștigat admirația tuturor celor care au putut să le examineze Dar acestea sunt rezultate excepționale, iar complicația operațiilor care tocmai au fost rezumate succint este prea adesea cauza eșecurilor descurajatoare Semiton tricolor — Fototipurile destinate gravurii în semitonuri color sunt impresionate, ca de obicei, PROCESUL TRICHROM în spatele unui cadru Cu toate acestea, este important să se evite suprapunerea punctelor, mai ales în semitonurile care prezintă nuanțe delicate, altfel culorile amestecate ar fi terne și grele: pentru a obține o culoare strălucitoare și proaspătă, este mai bine ca punctele să fie pur și simplu juxtapuse, cu exceptia nuantelor principale ale tabloului, unde suprapunerea celor trei cerneluri va avea avantajul de a rezulta un negru intens si profund În acest scop, uneori sunt folosite trei ecrane diferite În acest caz, cadrul corespunzător monocromului albastru este pătrat, cel al galbenului este format din linii paralele îndreptate oblic, iar cel al roșului prin linii oblice îndreptate în unghi drept cu cele ale galbenului Este necesar, de fapt, ca mulsurile fiecarui cadru sa aiba o inclinatie diferita Dacă toate ar fi îndreptate în aceeași direcție, ar rezulta moire Cu toate acestea, nu este esențial să folosiți un ecran special pentru fiecare nionocrom Cadrele sunt construite montate pe un cadru rotativ (fig ) Același cadru este astfel utilizat pentru cele trei cadre: este suficient să îl fixați în poziții diferite În același timp, schimbăm și diafragma: astfel, vom folosi, de exemplu, o diafragmă obișnuită pentru albastru, o diafragmă alungită oblic pentru galben și o diafragmă la fel de alungită, dar oblică în sens invers, pentru roșu Este de la sine înțeles că expoziția ținerea fiecăreia dintre cele trei plăci se realizează prin plasarea în fața obiectivului a unui ecran colorat, solid sau lichid, violet pentru placa destinată impresiei de galben, verde pentru placa de roșu și portocaliu pentru placa de albastru Fiecare dintre aceste imagini raster este apoi folosită pentru a executa un plan- TRATAT GENERAL ОБ FOTOGRAFIE che pe cupru, tratat prin procedeul de smalț pe care l-am descris în capitolul precedent Procesul tricrom face astfel posibilă ajungerea, cu ajutorul a doar trei printuri, la rezultate care valorează cel puțin la fel de mult ca vechile cromolitografii, care necesitau pregătirea a șapte-opt plăci și chiar un număr mai mare Sortarea culorilor constitutive ale acestor cromo a fost foarte lungă, foarte dificilă și a necesitat artiști pricepuți, în timp ce fototipurile analitice sunt realizate automat, prin simpla interpunere a filtrelor selectoare violet, verde și portocaliu Expunerea succesivă a celor trei cadre, dintre care două necesită interpunerea unor ecrane care înmulțesc de zece ori durata timpului de expunere, a exclus până în ultimii ani reproducerea subiectelor animate Invenția plăcilor cu filtre colorate (autocrome și altele), pe care le vom studia în capitolul următor, evită de acum înainte orice dificultate Subiectul este reprodus mai întâi pe o placă autocromă sau pe o placă similară, iar apoi acest slide color este folosit pentru a obține cele trei imagini analitice prin interpunerea ecranelor de selectare violet, verde și portocaliu Cele trei plăci odată gravate, amplasarea amprentelor monocrome, precum și pregătirea lor pentru a echilibra bine culoarea, necesită multă grijă Dar, odată ce această ajustare preliminară a fost efectuată corespunzător, imprimeurile se succed rapid și cu o regularitate foarte satisfăcătoare, astfel încât prețul de cost al fiecărei probe de culoare ajunge să fie extrem de modest Gravura semiton în trei culori realizează astfel un progres apreciabil față de vechile metode de imprimare color, dar nu rezultă că scăpa oricărei critici Prea des, redarea culorilor lasă de dorit și nu este neobișnuit ca culoarea să fie stridente, atunci când nu este complet distorsionată Aceste defecte se datorează uneori unei selecții imperfecte a nuanțelor de bază, alteori unui ortocromatism insuficient al emulsiilor, alteori complexității și lungimii operațiilor în timpul cărora cea mai mică eroare este de natură să compromită rezultatul final Lasă o culoare, chiar și foarte puțin, fie prea puternică, fie prea slabă, iar echilibrul este complet deranjat TRICHROM ' Acesta este motivul pentru care atelierele preocupate să livreze doar produse ireproșabile au obiceiul de a avea fotografiile retușate de muncitori cu experiență și de a adăuga, la nevoie, o a patra placă celor trei monocrome obișnuite Acest extra extra în negru sau maro, este realizat dintr-un instantaneu expus în spatele unui ecran galben Uneori însă, acest monocrom suplimentar se execută într-o altă nuanță, în funcție de efectul de obținut, fie pentru a completa colorarea, fie pentru a corecta inexactitățile acesteia S-ar putea dori ca ecranele folosite în imitația tricrom să fie considerabil mai fine decât cele pe care le folosești în prezent, astfel încât elementele colorate să dezvăluie într-un mod mai puțin aparent formele geometrice În acest scop, ecranele în dungi sau în carouri sunt uneori înlocuite cu ecrane cu granulație neregulată De asemenea, ar fi necesar să găsim o modalitate de a face fără aceste hârtii cretate al căror finisaj satinat excesiv dăunează vederii Aceste două dezavantaje au fost deja atenuate prin gofrarea hârtiei după imprimare Granulația acestui relief, care imită aspectul hârtiei de desen, distruge parțial luciul suprafeței, în același timp că ascunde puțin ecranul semiton Din păcate, această îmbunătățire este limitată la imaginile destinate a fi încadrate sau montate separat; nu se poate aplica cu ușurință la ilustrarea cărții CĂRȚI DE CONSULTAT H Calmels și L -P Clerc, Reproducerea fotografică a culorilor, Paris (H Calmels), E Coustet, Fotografie color, Paris (Larousse), Ch Cros, Soluția generală a problemei fotografiei color, Paris (Gauthier-Villars), A Ducos du Hauron, Triplice fotografică de culori și tipar, Paris (Gauthier-Villars), A și L Ducos du Hauron, Tratat practic de fotografie color, Paris (Gauthier-Villars), L Ducos du Hauron, Culori în fotografie; soluția problemei, Paris (Marion), L Ducos du Hauron, Culori în fotografie și, în special, heliocromie carbonică, Paris (Marion), TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE F Drouin, Fotografie color, Paris (Ch Mende]), G Fritsch, Beilràge zur Dreifarben-Photographie, Halle a/S (W Kapp) Hesse, Chromolithography and Photochromolithography, Paris (Gauthier-Villars) A -F von Hubl, Die Dreifarbenphotographie mit besonderer Berücksichtigung des Dreifarbendrukes usui , ediția a II-a, Halle a/S (W Knapp) E Konio și E -J Wall, Natural Color Photography, Londra (Dawbarn and Ward), L Tranchant, Fotografia color simplificată, Paris (H Desforges), L Vidal, Fotografia de culori prin impresii pigmentare suprapuse, Paris (Ch Mendel), L -P Clbrc, Polyehsome Photomechanical Reproductions, Paris (O Doin et fils), PLACI DE FILTRARE COLORATE CAPITOLUL XVIII PLACI DE FILTRARE COLORATE Invenția tricromiei prin elemente juxtapuse — Ducos du Hauron, la sfârșitul brevetului său din noiembrie (citat deja p ), a subliniat o simplificare importantă a procesului tricrom: „În sfârșit, a spus el, există o ultimă metodă prin care operația triplă se desfășoară pe o singură suprafață Cernerea celor trei culori simple nu se mai realizează cu ajutorul paharelor colorate, ci prin intermediul unei foi translucide acoperite mecanic cu o bob de trei culori » Să presupunem, de fapt, că o placă sensibilă la toate culorile este expusă, în camera întunecată, în spatele unui filtru tricrom, adică în spatele unui ecran transparent compus dintr-o multitudine de elemente colorate violet, altele în verde și altele în portocaliu Dacă nuanțele tuturor acestor elemente sunt bine echilibrate, ecranul observat de la o anumită distanță va apărea incolor, dar placa sensibilă imprimată în spatele acestui filtru, dezvoltată, fixată și înlocuită în contact cu același ecran, în exact aceeași poziție ca și anterior , va arata un negativ colorat ale carui nuante vor fi complementare cu cele ale modelului fotografiat Într-adevăr, razele de lumină transmise de obiectiv trec prin particulele colorate, înainte de a ajunge la bromura de gelatină, și în consecință suferă, după culoarea proprie și după culoarea elementelor pe care le întâlnesc, o absorbție variabilă Rezultă o selecție care va avea ca efect să facă anumite elemente colorate invizibile și să arate doar o anumită nuanță Luați în considerare, de exemplu, o regiune a imaginii colorată în albastru: este clar că radiațiile albastre vor fi absorbite de elementele selectorului portocaliu, în timp ce elementele violet și verde le vor lăsa să treacă Stratul sensibil va fi prin urmare impresionat TRATAT GENERAL AL PBO'TOGRA PBIE sub elementele violet și sub elementele verzi, în timp ce va rămâne nealterată sub elementele portocalii La dezvoltare, dezvoltatorul va reduce sarea de argint imprimata, astfel incat atunci cand placa si filtrul colorat sunt din nou suprapuse, elementele violet si verzi vor fi mascate de argintiul redus la o stare metalica si opaca, in timp ce elementele portocalii vor ramane vizibile prin transparentele fototipului Aceeași analiză ar arăta că, sub lumină verde, elementele verzi vor fi ascunse, iar stratul va apărea colorat în roșu, datorită vizibilității elementelor portocalii și a elementelor violete Un raționament identic s-ar aplica oricărei nuanțe și ar explica modul în care fiecare culoare, simplă sau compusă, trebuie să fie reprezentată de complementara ei În ceea ce privește lumina albă, aceasta va impresiona emulsia din spatele tuturor elementelor care, toate, vor fi apoi mascate de opacitățile argintului redus Dimpotrivă, un obiect negru care nu determină nicio impresie, toate elementele colorate corespunzătoare acestei părți a imaginii vor rămâne vizibile, iar rezultanta celor trei culori fundamentale văzute simultan va fi albă Semitonurile, tonurile sparte vor fi, desigur, reprezentate de dispariția parțială a elementelor selectoare corespunzătoare Negativul astfel obținut ar putea fi ușor transformat într-un diapozitiv prin metoda inversării descrisă deja la p (dizolvarea argintului în acid cromic și a doua dezvoltare) Dar se poate păstra negativul așa cum este și să-l fotografieze folosind o placă expusă tot în spatele unui filtru tricrom: se obține apoi o imagine ale cărei culori sunt complementare cu cele ale negativului, adică chiar culorile subiectului fi reprodus Acestea sunt rezultatele la care ar fi trebuit teoretic să ducă combinația sugerată de Ducos du Hauron De fapt, a rămas impracticabil aproape patruzeci de ani Aplicarea lui a fost la început imposibilă, într-o perioadă în care ortocromatismul încă nu exista; mai mult, folosirea unui ecran separat de placă necesita o identificare, a cărei dificultate a crescut odată cu exiguitatea elementelor selectoare PLACI DE FILTRARE COLORATE În , Mac Donough a propus să facă ecranul tricrom integrat cu emulsie O placă de sticlă acoperită cu un lac lipicios a fost stropită cu particule gelatinoase sau rășinoase de culoare violet, verde și portocaliu-roșu S-a obţinut astfel un mozaic microscopic pe care s-a turnat o emulsie pancromatică de bromură de gelatină Totuşi, întrucât această emulsie a păstrat un exces de sensibilitate pentru violet şi albastru, inventatorul a considerat necesar să se interpună, în timpul expunerii, un pahar galben compensator Această îmbunătățire decisivă a rămas totuși în formă de schiță și a trecut atât de neobservată încât, doi ani mai târziu, următoarea combinație a fost considerată o inovație Revenind la dispozitivul descris cu de ani mai devreme de Ducos du Hauron, domnul John Joly, din Dublin, a brevetat, în , un ecran tricrom distinct și independent de stratul sensibil Acest cadru era alcătuit dintr-o oglindă pe care erau desenate linii transparente și colorate paralele, alternativ violet, verde și portocaliu Au fost aproximativ din aceste linii pe milimetru Localizarea nu prezenta nici o mare dificultate, dar interpunerea ecranului, de o finețe insuficientă, a rezultat într-un aspect șocant: imaginea examinată în aceste condiții părea întrezărită prin gratiile unei cuști Pentru a atenua acest defect, a fost necesar să se facă elementele selectoare suficient de mici pentru a rămâne invizibile cu ochiul liber Însă identificarea devine din ce în ce mai dificilă pe măsură ce această micime crește, și chiar ajunge să devină imposibilă, atât de mult încât ne trezim să facem filtrul selector integrat cu stratul sensibil, așa cum a propus Mac Donough Imaginea rămâne apoi permanent vizibilă cu culorile sale; dar, deoarece fiecare placă trebuie să fie prevăzută cu ecranul său tricromatic, este esențial ca acesta din urmă să poată fi fabricat la costuri reduse Primul ecran care îndeplinește condițiile cerute a fost produs de MM A și L Lumière, ale căror plăci autocrome, inventate în și scoase pe piață în , au făcut din tricromia prin elemente juxtapuse cel mai simplu și mai remarcabil dintre toate procesele de fotografie color Fabricarea plăcilor autocrome — Elementele colorate» TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE a filtrului selector imaginat de MM Lumière sunt boabe de amidon de cartofi alese (prin cernere) dintre cele ale căror dimensiuni sunt cuprinse între și miimi de milimetru Aceste granule, ovale, foarte transparente si usor permeabile la solutiile colorante, formeaza o pulbere alba foarte fina care se imparte in trei loturi, respectiv colorate in violet, verde sau rosu-portocaliu După uscare, cele trei pulberi colorate se amestecă, în proporții astfel încât amestecul să nu prezinte nicio nuanță dominantă Acest pigment, gri neutru pentru cei care îl văd cu ochiul liber, este întins pe plăci de sticlă acoperite anterior cu un strat lipicios Această prăfuire se realizează în așa fel încât suprafața fiecărui pahar să fie acoperită uniform cu granule care se ating, fără nicio suprapunere Totuși, deși boabele de amidon se ating între ele, inevitabil rămân între ele, din cauza formei lor ovale, interstiții care ar permite trecerea luminii și care trebuie blocate Boabele sunt deci zdrobite prin rostogolire pe suportul lor, astfel încât să le facă poligonale și învecinate la marginile lor, iar micile goluri care rămân după această operație se umplu cu o stropire de negru opac Filtrul tricrom astfel preparat conține aproximativ opt până la nouă mii de elemente colorate pe milimetru pătrat Adică este imposibil de bănuit, fără ajutorul lupei, constituția sa granulară și tricoloră: cea mai pătrunzătoare vedere nu percepe acolo decât o suprafață translucidă, albă prin transparență și gri neutru prin lumina reflectată Desigur, nu mai este la fel dacă examinarea se face la microscop; această suprafață, aparent incoloră, pare să fie formată din particule rotunde sau poligonale foarte bogat colorate în violet, verde și portocaliu, separate între ele prin margini opace înguste Acest ecran este apoi protejat de un lac transparent, peste care se toarna in final, dupa uscare, o emulsie foarte sensibila si cu granulatie foarte fina, intr-un strat extrem de subtire Plăcile autocrome astfel pregătite trebuie manipulate doar cu grijă, pe cât posibil în întuneric complet, din cauza sensibilității lor la toate culorile vizibile În plus, nu își păstrează proprietățile la infinit PLACI DE FILTRARE COLORATE și prezintă uneori, după câteva luni, urme de deteriorare care apar și mai repede atunci când nu s-au păstrat suficient de căldură și umiditate De aceea, cutiile care conțin aceste plăcuțe poartă o dată care indică ora înainte de care este recomandabil să le folosești Cu toate acestea, dacă sunt lăsate în ambalajul lor original, unde emulsia este în contact cu un carton negru special, termenul de valabilitate depășește cu până la luni data de expirare indicată pe cutii Expoziție de plăci autocrome — Deoarece plăcile autocrome sunt foarte sensibile la toate radiațiile vizibile, deschiderea cutiilor care le conțin și încadrarea în rame trebuie efectuate numai în lumină roșie extrem de slabă sau la lumina unui felinar căptușit cu hârtie Virida special concepută în acest scop de către MM Ușoară Fiecare farfurie se pune in rama de sticla in fata si gelatina in spate, contrar aranjamentului obisnuit, deoarece este necesar ca lumina sa impresioneze emulsia doar dupa ce a traversat granulele colorate Deoarece stratul sensibil este foarte fragil, cartonul negru îl protejează de zgârieturile cauzate de arcurile cadrului Expunerea plăcii din spate schimbă evident focalizarea Cu toate acestea, nu este necesară nicio corecție dacă sticla galbenă pregătită de producători este plasată în spatele lentilei Interpunerea unui pahar determină, de fapt, o alungire a planului focal, iar grosimea sticlei galbene este calculată astfel încât să compenseze destul de exact reculul cauzat de inversarea plăcii sensibile De asemenea, puteți focaliza răsturnând sticla mată și plasând sticla galbenă în fața lentilei Dar, în orice caz, interpunerea acestui pahar este esențială pentru a compensa diferențele de actinism Acest ecran are dezavantajul de a prelungi semnificativ timpul de expunere, dar fără această precauție s-ar obține doar o imagine albastră sau purpurie Nuanta paravanului produs de MM Lumina a fost aleasă cu cea mai mare grijă, astfel încât să se realizeze o compensare cromatică riguros exactă Cu orice alt ecran, efectul ar fi aproape instantaneu TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE sigur imperfect; o culoare ar domina mai mult sau mai puțin, în detrimentul celorlalte, iar întreaga colorare ar fi inevitabil distorsionată În ciuda sensibilității extreme a emulsiei lor, plăcile autocrome necesită o expunere de aproximativ de ori mai lungă decât plăcile Blue Label Light Motivul pentru aceasta se datorează dublei absorbții pe care o suferă razele de lumină trecând mai întâi prin sticla galbenă, apoi prin boabele de amidon colorat Pe la mijlocul zilei, în plin soare, în sezonul frumos, timpul de expunere va fi de aproximativ secundă și jumătate, dacă diafragma obiectivului este egală cu F: Prelucrarea normală a autocromurilor — Placa imprimată va fi protejată de lumină cu aceleași precauții ca atunci când a fost încadrată Se pune* într-un lighean de porțelan acoperit cu o scândură sau carton, cu excepția cazului în care se folosește un rezervor cu închidere etanșă, despre care vom discuta mai târziu Prima dezvoltare - Pregătim mai întâi: A Apa cc Bisulfit de sodiu lichid picături Acid pirogalic gr Bromură de potasiu — B Apă cc Suflu de sifon anhidru gr Amoniac la ° B cc Pentru o farfurie de x , vom lua: Apă cc Alternativa A — Soluția B — Acest amestec, care nu poate fi păstrat, trebuie preparat doar în momentul utilizării Se folosește o singură dată și trebuie aruncat ulterior; este deja colorat înainte de sfârșitul dezvoltării Cand acest revelator este turnat in ligheanul ce contine placa se consulta un ceas, in acelasi timp cu care se pune la loc capacul sau placa care trebuie sa protejeze emulsia de cea mai mica lumina Durata dezvoltării este strict limitată: este exact minute și jumătate, la ora temperatura de * Pietriș Perforator Rolă Cilindru dinţat Cataramă Cl Gaumont Smochin — Diagrama cronometrului negativ „ TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Cinematografia, perfecţionată rapid, a obţinut încă de la începuturi un succes care nu a făcut decât să crească, atât de mult încât este în prezent cel mai la modă dintre toate spectacolele Fotografii cinematografice — Figurile și reprezintă crono négati/" construit de M Gaumont pentru realizarea de cadre cinematografice Filmul sensibil de imprimat este bobinat pe o bobină închisă într-o cutie de revistă r i care depășește camera Magoam s\ipif!Bp negru Filmul este o bandă, a cărei lungime ajunge până la de metri; pe fiecare parte a acestei panglici, perforații re-distațiate sunt adaptate la cilindrii dințați conectați la o manivelă, astfel încât să se asigure antrenarea regulată a stratului sensibil Obiectivul, de mare luminozitate, este un anas-tigmat de de milimetri de focalizare Un obturator, format din două sectoare opace suprapuse, lasă să intre periodic lumina, în timp ce filmul este oprit momentan tricou Suprafața imprimată trece apoi pe o a doua bobină, în cutia magaziei care este plasată în partea inferioară din spate a aparatului Deasupra manivelei, un vizor, format dintr-o camera obscura reala, reproduce exact si foarte clar imaginea filmata Cu camera plasată la nivel pe un trepied cu trei capete, focalizarea este reglată în funcție de distanța față de subiectul principal Deoarece distanța focală a obiectivului este foarte scurtă, toate imaginile CINEMATOGRAFIE ИЗ sunt ascuțite de la metri Reglăm și viteza unui declanșator, care poate da expuneri care variază de la / la / de secundă, în funcție de viteza mișcărilor ce urmează a fi înregistrate Se apucă apoi manivela cu mâna dreaptă și se întoarce cu o viteză de două rotații pe secundă aproximativ, în direcția acelor unui ceas și nu se mai întoarce niciodată în spate Este necesară regularitatea mișcării, dar se dobândește rapid Vizorul face posibilă asigurarea constantă a faptului că subiectul de luat se află într-adevăr în câmpul obiectivului, acest câmp fiind reprodus la dimensiune reală pe sticla mată a vizorului Dezvoltare și tipărire — Banda expusă se rulează, strat deasupra, în jurul unei scânduri sau a unui cadru care este scufundat într-un rezervor destul de mare care conține cantitatea necesară de revelator MJ Ducom indică următoarea formulă ca fiind cea mai frecvent aplicată la dezvoltarea benzi de film: Apă cc Metol gr Hidrochinonă — Înmuiere cu sifon anhidru — Carbonat de potasiu — Bromură de potasiu — Această baie se toarnă în rezervoare care conțin aproximativ până la de litri Mai multe serii de vederi sunt dezvoltate succesiv, adăugându-se din când în când o mică baie nouă Când negativele au căpătat intensitatea dorită, cadrul se scoate din rezervor, se spală în apă curentă și se scufundă într-un recipient mare care conține o soluție de hiposulfit la care s-a adăugat bisulfit de sodiu Metoda adoptată pentru dezvoltare duce adesea la negative care sunt fie prea dure, fie prea slabe: acest lucru se remediază prin slăbirea filmului sau prin întărirea lui cu ajutorul corecțiilor obișnuite După spălare, folia nu trebuie lăsată să se usuce direct, deoarece s-ar rula neregulat și ar fi prea casantă trebuie, în prealabil, să îl transmită în: Apă litri Alcool la " — Glicerina , — TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE Pentru uscare, filmul se rulează pe un butoi sub formă de tije rotunjite de lemn, gelatina la exterior smochin g - Tabelul operaţiilor radiografice TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE să fie urmate de spălări chiar mai lungi decât în procesele obișnuite, datorită grosimii stratului Uscarea este apoi activată prin înmuierea plăcii în alcool timp de minute Amprentele cu raze X sunt tipărite conform procedurilor pozitive obișnuite, pe hârtie citrat sau pe hârtie cu bromură de gelatină, sau chiar pe plăci de lame Daca dovada este executata pe hartie, trebuie facuta o distinctie in ceea ce priveste directia reproducerii Când negativul a fost executat conform metodei indicate pentru utilizarea ecranului Hoffmann și Rossler, adică sticlă în față (spre subiect) și gelatină în spate, imprimarea de contact oferă o reproducere exactă a subiectului placa este expusa gelatina in fata, apoi imaginea este inversata, de parca subiectul ar fi observat intr-o oglinda Daca se doreste o reproducere verticala, este usor de remediat acest lucru executand o contrapartida a cliseului ratfiugrafic Radiografia dă, în principiu, doar siluete, proiecții de umbre pe care nu se poate distinge succesiunea diferitelor planuri și care, în consecință, oferă doar informații foarte imperfecte asupra formei exacte a subiectului, asupra structurii sale interne și asupra poziției sale precise ocupate de cutare si cutare detaliu Reușim însă să punem în evidență relieful obiectelor cu raze X și să localizăm obiectul pe care dorim să-l căutăm, prin aplicarea metodei stereoscopice În acest scop, subiectul poate fi radiografiat cu ajutorul unui tub dublu (fig ) sau se pot face două expuneri succesiv folosind un singur tub plasat în poziții diferite în timpul celor două expuneri Se observă cele două teste care constituie cuplul stereoscopic, fie într-un stereoscop obișnuit dacă sunt de format suficient de mic, fie în stereoscopul oglindă al Dr Krouchkoll (fig ), care face posibilă examinarea radiografiilor pe sticlă sau pe hârtie de toate dimensiunile, până la format χ Cele două oglinzi plane din sticlă argintie Μ, M' sunt dispuse la ° una față de cealaltă și mobile pe direcție verticală Montarea lor este controlată de șurubul de retur V care le face să se deplaseze perpendicular pe regula RR' Suporturile de plăci P, P' poartă tije mobile t, l', a, a' între care sunt ţinute plăcile sau amprentele stereoscopice RADIOGRAFIE ” Deplasând P și P' pe regula RR', reușim rapid să obținem suprapunerea celor două imagini, când ne uităm cu un ochi în fiecare oglindă Două ecrane mobile albe E, E' sunt folosite pentru a reflecta lumina asupra imaginilor N, N' Această combinație evidențiază structura reală a Smochin — Stereoscop cu oglinzi corpuri opace Vedem astfel, în adevăratele lor aranjamente, organele ascunse sub cele mai groase țesuturi ale ființelor vii, pe care le-am fi crezut pentru totdeauna inaccesibile observării directe fără a recurge la disecție Știința modernă, cu ajutorul electricității, fotografiei și stereoscopului, a extins în mod singular câmpul investigațiilor noastre și îi datorăm darul de a vedea invizibilul CĂRȚI DE CONSULTAT * J -L Breton, Raze catodice și raze X, Paris (L Geisler) G Brunel, Manual de radiografie, Paris (B Tignol) E Coustbt, ¡'Electricity, its laws and its applications puse la îndemâna tuturor, Paris (J Tallandier), (t I«) * TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE J -M Eder și E Valent*, Ver suche über Photographie mittelst der Rbntgen-ehen Strahlen, Paris (Gauthier-Villars), ACEST Guillaume, Raze X și fotografie prin corpuri opace, a doua ediție, Paris (Gauthier-Villars), A Hébert, X-Ray Technique, Paris (Masson și C ·), A Londe, Tratat practic de radiografie și radioscopie, Paris (Gauthier-Villars), A-Londe, Radiografia și diversele sale aplicații, Paris (Gauthier-Villars), A Parser-Muhlbacher, Rbntgenphotographie, ediția a II-a, Berlin (Gustav Schmidt), G -N Santini, Fotografia prin corpuri opace, ediția a IV-a, Paris (Ch Mendel) M Tissandier, Practica radiografică experimentală, Paris (Ch Mendel) E Coustet, X-rays and their applications, Paris (Ch Delagrave), FOTOGRAFIE ASTRONOMICA CAPITOLUL XXVII FOTOGRAFIE ASTRONOMICA General — Raportul pe care François Arago l-a citit în Camera Deputaților, pe vremea când invenția lui Niepce și a lui Daguerre urma să devină obiectul unei recompense naționale, deja făcut prevedea progresul care urma să rezulte din acesta în studiul stelele: „Preparatul pe care operează domnul Daguerre este un reactiv mult mai sensibil la acțiunea luminii decât oricare dintre cei care s-au folosit până acum Niciodată razele lunii, nu spunem în starea lor naturală, dar condensate la focalizarea celei mai mari lentile, la focalizarea celei mai mari oglinzi reflectorizante, nu au produs vreun efect fizic perceptibil Plăcile de furnir pregătite de domnul Daguerre, dimpotrivă, se albesc într-o asemenea măsură sub acțiunea acestor raze și a operațiunilor care le urmează, încât este permis să sperăm că fotografiile satelitului nostru vor putea fi Luat Adică în câteva minute se va realiza una dintre cele mai lungi, mai meticuloase, mai delicate lucrări de astronomie » Aceste predicții sunt acum în mare măsură realizate; dar, în , doar entuziasmul publicului şi al lumii învăţate pentru noua descoperire le-ar putea justifica Lentoarea primelor procese a fost agravată, de fapt, de imposibilitatea amânării dezvoltării imaginii latente, iar reproducerea majorității stelelor era aproape imposibil de realizat într-o manieră utilă științei Este adevărat că, la abia câteva luni de la descoperirea fotografiei, J -W Draper în America a reușit să ia un dagherotip al lunii; dar era doar o imagine foarte mică și nu foarte detaliată, fără nicio valoare documentară Abia în W -C Bond, directorul Colegiului Harvard, -■• TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE a obținut prima reproducere daguerreană cu adevărat satisfăcătoare a lunii, demnă de inclusă în Expoziția din În ceea ce privește fotografia solară, ea se întoarce la eclipsa din iulie : cu puțin timp înainte de dispariția totală a stelei, Majocchi, la Milano, a executat un dagherotip pe care s-a arătat clar semiluna luminoasă subțire Prima fotografie completă a soarelui a fost obținută, în / de secundă, la aprilie , de către Fizeau și Foucault O reproducere excelentă prin fotogravură a acesteia poate fi văzută în Operele complete ale lui Arago „Odată cu colodionul, aceleași stele au fost copiate cu o perfecțiune remarcabilă; au fost fotografiate și cele mai strălucitoare stele și chiar a devenit posibil să se stabilească unele dintre principalele detalii ale discurilor planetare, cum ar fi benzile lui Jupiter, inelul lui Saturn și zăpezile polare ale lui Marte Aceste rezultate, datorate în principal lui Whipple, lui Warren de la Rue, lui Airy, lui Grubb, lui P Secchi, lui Rutherford, au fost singular depășite de la crearea plăcilor de gelatinobromură Sfârșitul secolului al XIX-lea va marca, în istoria astronomiei, o etapă la fel de importantă precum aplicarea ochelarilor și a telescoapelor la studiul cerului În prezent, fotografia tinde să înlocuiască din ce în ce mai multe observații oculare, iar adoptarea acestei metode este ușor de explicat Placa sensibilă are o superioritate minunată față de ochiul uman Ceea ce ochiul nostru nu a reușit să distingă după o clipă de atenție, nu va vedea niciodată Fie că observăm cu ochiul liber gu într-un telescop, dacă este un obiect prea îndepărtat sau prea slab, nu câștigăm nimic prelungind observația: dimpotrivă, ochiul obosește și își pierde din ce în ce mai mult puterea de penetrare Cu totul altceva este pentru placa fotografică: această „retină a omului de știință”, așa cum a poreclit-o Janssen atât de bine, are darul de a vedea invizibilul, cu condiția să aibă timp să o facă, pentru că acumulează impresia luminoasă la nesfârșit, astfel încât radiațiile cele mai slabe, prin adăugarea constantă între ele, se termină pe termen lung prin determinarea unei reduceri suficiente a acesteia pentru a fi relevată în dezvoltare Această proprietate caracteristică, atât de diferită de cea a organului nostru vizual, ar fi suficientă pentru a justifica adoptarea pho FOTOGRAFIE ASTRONOMICA » topografie în observatoare Dar placa sensibilă are și alte titluri la favoarea crescândă de care se bucură la astronomi: este, în primul rând, rapiditatea cu care analizează și fixează cele mai minuțioase și trecătoare detalii; este, deci, exactitatea şi certitudinea indicaţiilor sale Un desen, oricât de priceput și conștiincios ar fi autorul, este întotdeauna mai mult sau mai puțin o lucrare de interpretare și memorie, mai ales pentru detalii greu de văzut S-a observat adesea că doi astronomi care observă la rândul lor aceeași stea cu același instrument au prezentat schițe semnificativ diferite ale acesteia Și în plus, însăși concordanța desenelor nu este o garanție a fidelității, pentru că observatorul poate fi influențat de judecățile anterioare Fotografia, dimpotrivă, scapă de toate influențele, fiziologice sau morale, care pot abate mâna sau judecata posibilului, prin repetarea ipostazei În sfârșit, studiul documentelor fotografice are, față de observația directă, imensul avantaj de a se putea face pe îndelete și de a-l elibera pe astronom de capriciile vremii De acum înainte, nu mai este în aer liber sau sub o cupolă deschisă, atârnat de telescop, în pozițiile cele mai incomode, exploratorul cerului se consacră cercetărilor sale cele mai fructuoase În tăcerea și liniștea studiului său consultă datele culese de lentilă și adesea luni întregi de studii și calcule nu sunt suficiente pentru a epuiza toate informațiile condensate pe o singură placă La aceste avantaje, comune tuturor aplicațiilor fotografiei astronomice, este indicat să se adauge câteva particularități care vor fi enumerate rapid în paragrafele următoare, pentru a da o idee asupra principalelor rezultate obținute Fotografie a soarelui — Luminozitatea vie a acestei stele și puterea fotochimică extremă a radiațiilor sale au făcut mai ușor reproducerea sa fidelă și foarte detaliată Nu este nevoie să se preocupe, în această aplicare a metodei fotografice, de deplasările ocazionate de mișcare TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE diurnă (mișcare aparentă a bolții cerești, rezultată din mișcarea reală a pământului), deoarece o expunere extrem de scurtă este suficientă pentru a crea o fotografie perfect căutată, chiar și cu o lentilă de diametru mic, și chiar și atunci când se folosesc plăci foarte insensibile Mai mult, pentru a obține imagini mai fin detaliate, se folosește adesea colodionul La observatorul Meudon, soarele este fotografiat în fiecare zi, când cerul o permite Obiectivul, construit de Praz-mowski, are doar de milimetri în diametru, cu o distanță focală de metri Imaginea care se formează la focar, având doar centimetri în diametru, este amplificată de o lentilă care proiectează pe placa sensibilă un disc solar al cărui diametru ajunge la de centimetri Un obturator rapid reduce timpul de expunere la / de secundă: o clipă atât de scurtă este suficientă pentru a înregistra toate petele, faculele, luculele și granulațiile fotosferei Fotografiile sunt, de asemenea, suficient de fin detaliate pentru a sprijini o amplificare suplimentară Expoziția Universală din a prezentat extinderi remarcabile executate la Meudon Plăcile de colodion măsurau , m diametru; erau înghețate groase, fiecare cântărind între și de kilograme Bazinul, el însuși cântărind de kilograme, conținea de litri de baie de argint pentru sensibilizare Domnul Sleinheil construiește un telescop scurtat special destinat fotografiei solare În spatele obiectivului convergent este interpusă o lentilă acromatică divergentă, care scurtează pescajul încăperii fără a reduce dimensiunile imaginii Prin urmare, această combinație optică constituie un adevărat teleobiectiv Globul solar este înconjurat de straturi de gaz a căror observare a fost odată posibilă doar în momentele rare și trecătoare ale eclipselor totale Se vedeau atunci, în jurul discului negru al lunii, protuberanțe roz ale cromosferei, în jurul cărora se întindea coroana, prelungită ici și colo de lungi aigrete albe În prezent, atmosfera solară este permanent accesibilă observării, prin spectrografie, pe baza unui principiu descoperit în de Janssen și Lockyer Dacă se îndreaptă un spectroscop pe una dintre marginile discului solar, se disting două spectre FOTOGRAFIE ASTRONOMICA juxtapusă, foarte diferită între ele: cea a fotosferei este o bandă strălucitoare intercalate cu linii negre, în timp ce cea a protuberanțelor gazoase este formată din linii strălucitoare care ies în evidență pe un fundal întunecat Întrucât lumina pătrunde în spectroscop doar printr-o fantă îngustă, luminozitatea primului spectru este suficient de atenuată pentru a permite vizualizarea celui de-al doilea, a cărui intensitate este independentă de lățimea fantei, deoarece constă din radiații concentrate în linii înguste Deplasând instrumentul încetul cu încetul, este ușor să delimităm contururile protuberanțelor, prin identificarea limitelor spectrului acestora și să reconstituiți forma exactă a acestora prin secțiuni succesive Prin comunicarea unei mișcări oscilatorii spectroscopului montat pe o cameră întunecată se obține o imagine continuă a protuberanțelor, fotografia căreia înregistrează astfel variațiile necontenite Dispozitivele combinate în acest scop poartă denumirea de spectrohiliografe: utilizarea lor devine din ce în ce mai generală, în marile observatoare Unele dintre aceste dispozitive funcționează fără să fie necesară mutarea lor în timpul instalării: ele dau astfel reproducerea simultană a întregii atmosfere solare, pur și simplu permițând doar radiații cu o lungime de undă strict limitată Prin imaginile pe care le furnizează, acum este foarte ușor să studiezi pe îndelete fenomene foarte importante prin relația pe care par să o aibă cu meteorologia terestră , și care cândva nu puteau fi întrezărite decât în grabă, de departe în departe Fotografie cu lună — Fotografia satelitului nostru a devenit, de câțiva ani, o operațiune relativ ușoară, cel puțin atunci când te mulțumești cu imagini de dimensiuni mici, pentru că în acest caz timpul de expunere se reduce la mai puțin de o secundă, dacă plăcile extra-rapide sunt folosite Cele mai multe dintre marile observatoare au realizat numeroase reproduceri ale lunii, iar câțiva amatori de astronomie obțin chiar, în acest fel, rezultate interesante, deși sunt departe de a atinge valoarea magnificului Atlas pe care îl datorăm colaborării lui Maurice Loswy și M Puiseux „Nu cred că sunt orbit de mândria patriotică”, a spus MH Poincaré , declarând Anuarul Bureau des Longitudes pentru anul S TRATAT GENERAL DE FOTOGRAFIE E rant că aceste panouri sunt cu mult superioare celor făcute de asemenea în străinătate Cu siguranță nu purității cerului parizian și nici puterii instrumentului îi datorăm Este în primul rând priceperea operatorilor, este mai presus de toate perseverența lor neobosită » Instrumentul la care tocmai s-a făcut referire este marele condé ecuatorial al observatorului din Paris, construit în de M Gautier Pe plăcile expuse direct la focalizarea lentilei, discul lunar are deja un diametru de aproape Procesul cu ozobrom Procesați cu cerneluri uleioase Proceduri de depunere a ouălor > Emailuri (Hidrotipie Nuanțare fotografică Lucrări de consultat Capitolul XIII — Despbofoaopées de tip sim Calibrare ; Asamblare b vântul lichid Finisaj satinat •Asamblarea b «ее „Smalțul • Retușarea fotocopiilor 'Colorat i i ¿ ' Lucrări de consultat S CUPRINS Capitolele XIV — „Diapozitivul” Noțiuni generale Plăci cu tonuri negre Farfurii cu tonuri calde Viraje Culoare Asamblare Lucrări de consultat Capitolul XV — Potiti/„direct” si contratip” Positive directe prin reflecție Contratipuri cu bromură de gelatină cromatinată Contratipuri prin supraexpunere Contratipuri prin inversare Fototegie ' Lucrări de consultat Capitolul XVI — impregnare fotomecanică Istoric Fototipuri Fotocolograf Fotolitografie Heliogravură Fotogravură Gravura în semiton Lucrări de consultat CARTEA IV CROMOFOTOORAPIE Capitolul XVII — Procidii tricromi Istoric Principiul tricromiei Practica tricromiei Analiză sau selecție Sinteza prin procesul carbonului Procesul de imbibire Semiton tricrom ■ Lucrări de consultat Capitolul XVIII — Filtrul „color” „placă” Invenția tricromiei prin elemente juxtapuse Fabricarea plăcilor autocrome Expoziție de plăci autocrome Procesarea normală a autocromurilor Dezvoltare metodică Tratamentul simplificat al autocbromului Eșec Autocromie instantanee CUPRINS Reproducerea autoebromilor - Reproduceri negative Filtre tricromatice λ elemente regulate Procesul de culoare Paget Aplicaţii ale plăcilor filtrante color Lucrări de consultat ІвлрітпЕ XIX — Procese prin adaptare Colorarea clorurii de argint Adaptare prin decolorare Lucrări de consultat Capitolul XX — Metoda interferenței Istoric Principiul metodei interferențiale Pregătirea farfuriilor Expunere Dezvoltare Examinare și asamblare Eșec Aplicații ale metodei interferențiale Lucrări de consultat CARTEA V APLICAȚII DE FOTOORAPIE Capitolul XXI - Stereoscopie Viziune binoculara Stereoscop Aparatură şi metode stereofotografice Plăci autostereoscopice Fotografie integrală Lucrări de consultat Capitolul XXII — Fotografie documentară General Reproduceri Fotografie criminalistică Metrofotografie Lucrări de consultat СяАРггнх XXIII — Măriri și proiecții General Măriri la lumina zilei Măriri prin lumină artificială Măritori Dispozitive de execuţie Retușarea măririlor Proiecții Lucrări de consultat sat ГАйЕЕ DXS JhdTtàABS QíàPiTRB XXIV - Cinematografie Analiza mișcării Sinteza mișcării ' Fotografii cinematografice* Dezvoltare și tipărire Proiecția vederilor cinematografice Lucrări de consultat Свлгггнв XXV — Microfotografie Primele încercări Utilizarea microscopului compus Iluminat Limitele de mărire Lucrări de consultat Salitp XXVI - Raze X Descoperirea razelor X Echipament cu raze X Proceduri radiografice* Lucrări de consultat Свхргтне XXVII — Aetreaoaigae fotografie General Fotografie cu soarele Fotografie cu luna Planete și sateliți Comete Harta cerului Lucrări de consultat ms mss sms - -SS ІМРИІМКВІВ DELAOaSVK VI LL EPH *NCH BD E - HOUEHQUE